Barn och ungdomars
kulturengagemang

En utvardering av Arvsfondens kultursatsning.

Ambjorn Hugardt,
Kungliga Musikhogskolan 2008




Barns och ungdomars kulturengagemang #r en sa
kallad sérskild satsning inom Arvsfonden. Satsningen
péagick mellan 2005 och 2008. Man avsatte 20 miljoner
kronor per ar under tre ar till nyskapande projekt dar
barn och ungdomar utvecklar kulturengagemang och
eget skapande, sjélva eller tillsammans med olika
kulturinstitutioner. Det 6vergripande syftet var att 6ka
mdojligheterna for barn och ungdomar att aktivt delta
och paverka i kulturlivet.

Satsningen har gett resurser till 55 projekt som
under den tid satsningen 16pt har beviljats medel till
verksamhet under 1, 2 eller 3 ar. Projekten har beviljats
medel dnda fram till satsningens slutdatum som var
den 30 april 2008. Det betyder ocksa att manga projekt
har sin verksamhet igdng 1angt efter satsningens slut.
De treariga projekten dominerar i satsningen liksom
projekt som vinder sig till ungdomar. Projekten har
drivits av ideella organisationer och foreningar, ofta i
samarbete med offentliga huvudmiin. Projekten finns i
hela Sverige med en huvudvikt pa storstadsregionerna.

Utvérderingen har sokt svar pa vilka spar
Arvsfondens pengar lamnar, vilka framkomliga vigar
projekten finner och vilka hinder man triffar pa samt
hur malgruppen upplever insatserna.

Underlaget till utvirderingen har hdmtats
fran enkiter och sjdlvvirderingar fran projekten,
ansokningshandlingar, intervjuer, studier av
dokumenterat material 1 skrift, foto och video,
reportage och artiklar i tidningar och medier samt
uppgifter fran webbplatser.

Projekten har tillsammans uppvisat ett mycket brett
utbud av kulturella och skapande aktiviteter. Har finns
exempel pa berittande, teater, skulptur, musik, film
dans, hantverk och cirkus. Blandformer och manga
olika kulturuttryck inom ett och samma projekt &r
vanligare @n projekt som har koncentrerat sig pa ett
enda uttryck.

Verksambheten i projekten har i de flesta fall haft
en utpraglat utatriktad karaktdr och man har visat det
som hint i projekten for en mycket bred krets. Det har
handlat om forestillningar, konserter, utstidllningar,
publiceringar och andra offentliggdranden, dir de som
natts av denna kommunikation ofta ocksa blivit mer
eller mindre aktivt delaktiga i projektprocessen. Det
ar darfor svart att sdga exakt hur manga som aktivt
berdrts av satsningen. De barn och ungdomar som
narmast berorts av ett projekts hela process har uppgatt
till cirka 40 000.
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Tack vare resurserna fran Arvsfonden har projekten
fatt mojlighet att genomfora en process som de
nistan undantagslost tror kommer att fortsitta efter
projekttidens slut. Man ser dirigenom projektet

som en startfas for en verksamhet som kommer att
permanentas, vilket ligger helt i linje med projektens
Onskemal.

Legitimiteten for projekten star i de flesta fall
att finna i ett starkt engagemang for barn och
ungdomar och den utvecklande kraft man upplever
finns i kultur. Kultur ska hér inte ses som traditionell
kultur distribuerad till passiva barn och ungdomar.
Deltagarnas egen delaktighet och ansvar i projektens
processer dr kraftigt uttalade.

Projekten visar mycket starka, ideella och ofta
virdegrundsforankrade motiv till varfor de vill
driva sin verksamhet. De vill kort sagt stodja barn
och ungdomar genom en aktivitet som gor livet och
samhdllet béttre. Den malsittningen finns levande
under projektprocessen, och projekten anser sjilva att
de lyckas mycket bra med det.

Projektens svarigheter handlar ofta om en tendens
att vixa i storlek och omfattning och de konsekvenser
det medfor. Samarbete i alla dess former framhalls fran
projekten som en grundforutséttning for att lyckas. I
vissa fall ndr samarbetet inte fungerat fullt ut har ocksa
projekten fatt vissa svarigheter.

Projekten papekar mycket tydligt hur viktigt det dr
att verkligen i grunden ha fortroende f6r barnens och
ungdomarnas delaktighet och ansvarstagande. Det &r en
av de viktigaste grundforutséttningarna for att lyckas i
projektarbetet.

Barnen och ungdomarna dr enligt underlaget mycket
ndjda med sitt deltagande och sin delaktighet. De har
ocksa varit stolta 6ver det de gjort. Informanter runt
malgruppen bekriftar den bilden och rapporterar om
positiv fordandring, utveckling och vixande.

Manga av projekten har fétt stor uppmérksamhet i
nationella och lokala massmedier.

De resurser som projekten fatt fran Arvsfonden
har i de flesta fall finansierat hela eller huvudparten av
projektet.
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Nir projektet Barns och ungdomars kulturengagemang
beslutades 2004 var det en angelidgenhet for regeringen
med avgdende kulturminister Marita Ulvskog som
initiativtagare. Satsningen hade fran start en ansenlig
summa pengar att disponera — 60 miljoner kronor
fordelat som 20 miljoner per ar under en tredrig
projekttid.

Efter detta beslut har Arvsfonden forédndrats.
Tidigare var den en del i regeringens administration
med handldggning inom socialdepartementet. Sedan
den 27 maj 2004 ir den en egen myndighet med en
politiskt tillsatt delegation som fattar beslut om bidrag.
Den processen har inneburit ganska stora fordndringar
inom den i ar attiodriga institutionen. Arvsfonden
inrittades 1928 i samband med riksdagens beslut att
fordndra och begrinsa arvsritten enligt de regler som
dittills géllt. Beslutet fattades inte utan friktion och det
forekom manga debatter och stridigheter i riksdagen.
Det radde delade meningar om bade inskrdankningen i
arvsratten och Arvsfondens dndamal.

Internationellt ser man en mycket mangskiftande
bild i arvsfragor. Aven om olika begrinsningar i
arvsratten forekommer i olika linder verkar det vid
en flyktig jimforelse som om den svenska modellen
och Arvsfondens verksamhet ér unik. Till det unika
hor ocksa det speciella fokus Arvsfonden har for de
resurser man hanterar, ndmligen barn, ungdomar och
personer med funktionsnedséttning. Verksamheten gar
ut pé att stodja dessa grupper och stérka deras stdllning
i samhallet.

Projektet Barns och ungdomars kulturengagemang
ingér i Arvsfondens sa kallade sdrskilda satsningar.
Efter sdrskild beredning i Arvsfondsdelegationen
avsitts resurser till sdrskilda satsningar. Delegationen
oronmirker hir en bestimd summa som fordelas under
en viss tidsperiod for ett sdrskilt iandamal. Arvsfonden
anslog 20 miljoner kronor per ar under 3 ar for den hir
sdrskilda satsningen. Satsningen startade officiellt den 1
maj 2005 och avslutades den 30 april 2008.

De 60 miljoner regeringen ursprungligen satsade
pa ungdomar och kultur har egentligen aldrig anslagits
som nya pengar. Pengarna har hela tiden funnits
inom Arvsfonden, och eftersom satsningen dessutom
ligger inom ramen for de riktlinjer Arvsfonden har
for sin verksambhet &r satsningen priglad av en for
beloppsbegrinsade satsningar anméirkningsvard och

Barn och ungdomars kulturengagemang

ovanlig egenskap. Beloppsgrinsen pa 60 miljoner har
kunnat hanteras flexibelt.

I vanliga fall 4r det ett bekant problem att fa pengar
att ricka till inom olika satsningar och projekt. I detta
fall har det inte funnits nagot hinder att sprénga taket
for de 60 miljoner regeringen ursprungligen angav
vilket medforde att summan stannade pa cirka 100
miljoner kronor.

Den hér beskrivningen kan lata som om det i
sjdlva verket inte har funnits nagon speciell satsning
och att arbetet inom Arvsfonden bara rullat pa
som vanligt. Inget kan vara mer felaktigt. Denna
myndighetsbehiftade panyttfodelse har inneburit ett
helt nytt intresse att profilera och visa pa Arvsfondens
verksamhet i allménhet och kanske speciellt riktade
satsningar som denna i synnerhet. Satsningen har
dessutom drivits som en samlad verksamhet med en
sarskild handldggare som dgnat sig speciellt at denna
satsning och som borjade med detta niar Arvsfonden
blev myndighet, eftersom fordndringen ocksa i stort
sammanfoll i tid med satsningens start.

I den ursprungliga avsiktsforklaringen fran regeringen

baserades satsningens inriktning i vdsentlig grad

pé resultaten fran Satsningen for ungas kultur- och

fritidsverksamheter som genomfordes med medel om

totalt 35 miljoner fran Arvsfonden mellan 1999 och

2003. Dir konstaterades att

e ungdomar prioriterar aktiviteter och verksamheter
utanfor kulturinstitutionerna snarare dn i dem

» offentliga kulturstod gar endast i 1ag utstrackning
till de uttryck och genrer som ungdomar prioriterar

e ungdomar prioriterar eget skapande men
kulturpolitiska insatser pa alla nivéer satsar mest pa
produktion av ett professionellt utbud till unga.

I regeringens avsiktsforklaring framgar att man under
en trearsperiod dmnar satsa sammanlagt 60 miljoner
kronor till Arvsfondens forfogande. Pengarna ska
anvindas till forsoksverksamhet som avser att utveckla
barns och ungdomars mgjlighet till delaktighet i
kulturlivet, till kulturupplevelser och eget skapande
(projektnr 2004/85). Medlen fordelas i enlighet med
vad som foreskrivs i lagen om Allminna arvsfonden
(1994:243).

Satsningen fick ett syfte med f6ljande utformning:

Satsningens syfte dr att ge 6kade mdjligheter for



barn och ungdomar att aktivt paverka i kulturlivet
samt uttrycka sig genom nya och/eller alternativa
konstnérliga och kulturella uttryck.
Miélen fick foljande utformning:
Att bevilja stod till projekt som involverar barn och
ungdomar och som syftar till att
e Oka mojligheterna for barn och ungdomar att aktivt
delta och paverka i kulturlivet
o utveckla samverkan av mer langsiktig karaktér
mellan kulturinstitutioner och ideellt foreningsliv
inom barn- och ungdomskulturomradet
* bryta traditionella konsmonster, etnisk och/eller
social segregation.

Det omfattande foridndringsarbete som dgt rum

inom Arvsfonden under tiden for den hér speciella
satsningen har naturligtvis haft en speciell betydelse
for satsningen. Den kreativa osdkerhet som préglar
alla processer i liknande situation har givetvis

varit krdvande och pafrestande for Arvsfondens
administration. Samtidigt har det gett mgjlighet att
forhalla sig flexibelt sokande och med den fasta fixering
malsidttning och regleringar utgor dnda soka och hitta
nya, konstruktiva och flexibla 16sningar. Det kan sdgas
redan nu att det inte finns nagra tecken fran projekten
i satsningen som tyder pa att denna forandringsprocess
skulle ha inneburit nagra negativa konsekvenser.

Inom satsningens ram har dver 400 projekt ansokt
om medel. Den samlade ansdkta summan har hamnat
pa dver 250 miljoner kronor. 55 projekt har beviljats
medel inom satsningen och den beviljade summan har
hamnat strax dver 100 miljoner kronor.

I satsningen har ocksa en referensgrupp
medverkat. Den har varit till stdd i processen
vid frdgor om projekten och bedémningarna av
dem inf6r besluten hos Arvsfondsdelegationen.

I referensgruppen har ingatt representanter fran
Sveriges Kommuner och Landsting, Statens kulturrad,
Aktionsgruppen for barnkultur, Integrations- och
jamstélldhetsdepartementet, Utbildningsdepartementet
samt Ungdomsstyrelsen.

De 55 projekt som har beviljats medel inom satsningen
har varierat i tid mellan 1 och 3 &r. Projekt utvecklas,
ibland pa ett sdtt som man inte kunde forutse och som
kanske inte heller var meningen. Detta kan vara bade
till fordel for processen och for hela projektet. Under
projektens gang betyder det att samtal och diskussioner
mellan projekt och Arvsfonden kan innebéra nya
stillningstaganden infor framtiden. Det kan betyda
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forandringar i riktning, process, malséttning och
omfattning. Det kan ocksa i undantagsfall innebéra att
projekt avslutas i fortid. Arvsfondsdelegationen, som
beslutar om projekten, tar darfor beslut som géller ett ar
i taget, dven for flerariga projekt. Det ger en mojlighet
att i besluten véga in de fordndringar som kan

péaverka projektens fortsatta process. Inom satsningen
forekommer ocksa nagra projekt som beviljats medel
som forstudie. Syftet med en forstudie kan vara att
undersdka om projektidén dr befogad, utvecklingsbar
och onskvird. Man kan ocksa vilja undersoka
forutsittningarna for att genomfora projektet. Ibland
kan forberedelserna infor projektet vara sa omfattande
att det blir svart att inrymma dem under projekttiden.
Av de 55 projekten i satsningen har 3 avslutats fore
projekttidens utgang.

Projekten har drivits av ideella organisationer och
foreningar, ofta i samarbete med offentliga huvudmaén.
Projekten finns i hela Sverige med en huvudvikt pa
storstadsregionerna.

Den sirskilda satsningen Barns och ungdomars
kulturengagemang har utvirderats genom ett avtal
mellan Arvsfonden och Kungl. Musikhogskolan i
Stockholm. Enligt uppdraget fran Arvsfonden ska
utvirderingen fokusera pa vilka spar Arvsfondens
resursinsats har limnat och under vilka betingelser.
Man vill ocksa veta vilka framkomliga vigar och vilka
hinder projekten har noterat samt hur malgruppen
upplevt insatsen.

Som det stdr i uppdraget ska utvarderingen
genomfora dokumentationsstudier av
ansokningshandlingar och projektens egna
redovisningar. Information ska ocksa hamtas fran
enkdter, sjilvvirdering och fordjupningsstudie av ett
mindre antal projekt. Darutover har utvirderingen
himtat information fran flera andra hall som nidrmare
specificeras i avsnittet Utvdirderingens empiri.

Trots att utvarderingsuppdraget dr beskrivet i det
uppdrag Arvsfonden gett, fanns det ett uttalat behov
av att konkretisera processen i utvirderingen. Darfor
investerades mycket tid och arbete under projektets
forsta ar for att gora utvirderingsarbetet konstruktivt
och fungerande. I stort kan orsakerna till detta himtas
i den nystart bade Arvsfonden och denna satsning
da gjorde. I processen fokuserades ocksa sambandet
mellan utvérdering av Arvsfondens projekt i stort och
denna speciella satsning. Denna forsta tid i satsningen
var mycket givande och det ganska omfattande arbete
som da gjordes har upplevts som vél investerat. Det
var en tid da det var mojligt att forhélla sig ganska



brett undersokande, nyfiken och fragande till hela
utvarderingsprocessen och det har varit positivt att
som utvarderare fa g in i samarbetet med Arvsfonden
under sadana former.

Det kan vara av stor vikt att notera skillnaden
mellan en utvérdering av en sérskild satsning och av
enskilda projekt. De unika, vardefulla och omistliga
erfarenheterna som varje enskilt projekt inom
satsningen genererar utifran sina unika bakgrunder och
forutsattningar ar inte det huvudsakliga syftet med den
hér utvirderingen. Projekten sjédlva ansvarar for den
skatt av erfarenheter som de dessutom &r angeldgna att
fa dela med sig av. Har finns redovisningar, rapporter,
interna och externa utvérderingar och olika former av
digital dokumentation fran processen och resultatet.
Maénga av projekten i satsningen har ocksd omfattande
information publicerad pa Internet. I slutet av den hér
rapporten finns en forteckning 6ver projekten och
hur man kan komma i kontakt med dem och deras
erfarenheter. Det rekommenderas varmt att anvénda
den listan och knyta kontakter. Om den hér rapporten
kan lyckas med att ett sddant hopknytande kommer
till stdnd, sa har den redan dér tjénat ett stort syfte.
Nitverkande i alla dess former 16per som en positiv rod
trdd genom projektens redovisningar.

En annan viktig skillnad att notera &r mellan
Arvsfondens sé kallade sérskilda satsningar och
enskilda projekt inom Arvsfonden. Vissa enskilda
projekt har anlitat egna utvirderare och andra har
utvirderats genom Arvsfondens medverkan. I dessa
utvarderingar fokuseras det speciella projektinnehéllet
av expertis inom omradet och med for projektet
lampad teoribildning. Den har rapporten, som riktar
sig till en sdrskild satsning och inte ett enskilt projekt,
utvirderar pa ett satsningsovergripande plan och
fokuserar inte i forsta hand pa de enskilda ingdende
projektens specifika innehall och processer. Fokus
ligger snarare pé satsningens process och effekt samt
pa jamforande data mellan projekten.

Men fokuseringen i utvirderingen hindrar
inte att mycket intressant material frén enskilda
projekt fordjupar och illustrerar resultaten. Det ar
en forhoppning att detta ska vara inspirerande och
givande.

Utvirderingen tittar pa en satsning med l6pande
beviljning, vilket innebér att ansdkningar inom
satsningen har behandlats under hela tiden som
satsningen har 16pt. Det betyder att nér satsningen
slutade i april 2008 fanns atskilliga enskilda
projekt inom satsningen som inte var avslutade. De
projekten har dérfor inte kunnat se utvecklingen
under projekttiden i sin helhet och hur denna process
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gestaltat sig. Man har inte heller kunnat analysera hur
projektet faktiskt utfoll. Manga viktiga ron kommer
darfor att uppdagas forst efter projekttidens slut for de
enskilda projekten.

Oavsett om en del projekt har avslutats eller
fortfarande befinner sig ndgonstans i sin process ar
det viktigt att forsta ett grundldggande faktum: Den
fullstindiga effekten av projekt inom en satsning som
den hér, kommer aldrig att till fullo kunna beskrivas
— eller ens medvetandegoras. Langt efter att den hir
sarskilda satsningen har forsvunnit i historiens tocken
ar det hogst sannolikt att effekter av den fortfarande
ar hogst patagliga. Manga av dessa effekter dr utan
tvekan livsfordndrande och kanske livsavgdrande
for manga inblandade. Lite hogtravande skulle man
kunna uttrycka det som att varlden ser lite annorlunda
ut jimfort med om denna satsning inte hade funnits.
Detta sista skrivet ocksa for att stillsamt peka pa
utvéirderingens begriansade beskrivningskraft.

Att utvirdera projekt, i betydelsen en tidsbegrinsad
satsning, innefattar tva intressanta och problematiska
storheter: utvdrdering och projekt.

Utvirderingen forutsitter ndgon sorts rationalitet och
bor naturligtvis inte ske planlost. Kriterier som anvénds
bor vara valda med tanke pa det som ska utvdrderas
och de fragor detta vicker. Utvirderingen bor ocksa
utforas sa att de svar den ger kan vara till nagon form
av nytta for olika parter som kan vara intresserade

av resultatet och amnesomradet som utvirderas. Det
kan da vara litt att ensidigt utga ifran de mal som
ursprungligen satts for en verksamhet. Problemet

dr att 1asta malkriterier kan tendera att Gvervirdera
skarpsinnigheten hos de ursprungligt satta malen och
samtidigt undervirdera vikten av andra resultat (se
exempelvis Vedung, 1998).

Utvérderingar kan ha ménga olika syften och
beroende pa vilket syfte som dr overgripande kan
utvirderingen anvinda sig av olika strategier. I den
hér utvirderingen av Arvsfondens sérskilda satsning
baseras huvudparten av underlaget pa information
lamnad av de enskilda projekten i satsningen. Om
Arvsfonden huvudsakligen var intresserade av kontroll
och ansvarsutkravande fran projekten som effekt av
utvirderingen skulle en sadan sjdlvviarderande strategi
inte vara alldeles limplig. Ar ddremot det vergripande
syftet att avtdcka kunskap om projektens verksamhet,
sa dr den strategin mer adekvat. Det &r ju projekten
sjidlva som dr experter och har kunskap om sin egen



projektprocess och dess resultat.

Ett problem med utvirderingar som lutar sig tungt
emot sjdlvvirderande uppgifter kommer trots allt att
hinga ihop med objektiviteten. Vilka bakgrunder
for svarandet har respektive uppgiftslimnare?

Det kan vara rimligt att anta att man utifrdn den
samhéllsstruktur som omger arbetet i projektet medfor
att uppgiftslimnare med- eller omedvetet framstéller
projektet och dess resultat i vél positiva termer. Det
kan ocksé finnas en risk att man i projekten trots allt
upplever Arvsfondens utvéirdering huvudsakligen som
kontroll och ansvarsutkrdvande.

Svaren i utvarderingen himtas pé olika sitt ur
den verklighet dér satsningen dgt rum. Det géller
da att dessa svar sé langt mdjligt beskriver det
som efterfragas, svaren ska med andra ord helst
vara palitliga. Om man inom satsningar upplever
utvirdering som kontroll ("Har vi gjort riitt?”, “Ar det
kopplat till fortsatta pengar?”’), kan man medvetet eller
omedvetet hamna i en beskrivning som man hoppas
liknar det som utvdrderaren eller myndigheten onskar.
Framgangar framhalls samtidigt som misslyckanden
och felgrepp riskerar att tonas ned.

Vid de projektledartraffar som Arvsfonden l6pande
arrangerat under tiden for satsningen har avsevérd tid
och mdda lagts ned pa att avdramatisera utvarderingen
och tona ned dess roll som kontroll, for att i stillet
framhaélla och fokusera det 6msesidiga utbytet av
intressant och viktig information och kunskap som
utvarderingen kan ge. Har har ocksé betonats det
omistliga informationsviarde som bade framgéngar
och misslyckanden har for att ge mojligheter till
att effektivisera och forbattra projektarbetet inom
satsningen.

Arvsfondens representanter har ocksé i dessa
sammanhang pa méanga sitt understrukit detta
resonemang. Man har regelmaéssigt framhallit den
karaktdr av “riskkapital” som Arvsfondens resurser
innebér. Arvsfonden anvinder kriterierna nyskapande,
obeprdvat och utvecklingsbart i sin bedomning nér
man beviljar projekt, vilket innebér att man har en
nyfiken och intresserad hallning bade infor framgéngar
och infoér misslyckanden.

Projekt, i betydelsen en tidsbegrinsad satsning, kan

i detta sammanhang belysa bade den 6vergripande
nivan for den sirskilda satsningen och de diri ingdende
lokala projekten. Hir finns pa bada nivéerna en start
och tankar kring processen innan den egentligen

har borjat. Har finns pa bada nivaerna ocksa en
processutveckling och en slutfas med summering.
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Ofta finns i projektsammanhang en tanke om att
projektet dr nagot annat &n en vanlig eller ordinarie
verksamhet, ndgonting som finns vid sidan av den
ordinarie verksamheten och med storre eller mindre
kontakt med denna. Projektet kan ocksa innebara nigot
man bryter ut ur den ordinarie verksamheten for att fa
kunskaper och erfarenheter tillbaka till den ordinarie
verksamheten, som sen antas fortsitta med nya kunskaper
pa en hogre nivda medan projektet & sin sida avslutas.

I bada dessa fall riskerar ett projekt att dela upp
manniskor mellan den ordinarie verksamheten och
projektverksamheten i ett ’vi och dom”. Den héir
rollférdelningen kan under olika omsténdigheter och i
olika sammanhang ha skiftande betydelser — allt ifrén att
skydda den ordinarie verksamheten fran projektdrivarnas
forédande idérikedom till att rddda de livgivande idéerna
i projektet undan den ordinarie verksamhetens mérdande
rutin och slentrian. For en mycket underhallande
beskrivning av olika processer inom projektens
dramatiska och dynamiska véarld rekommenderas boken
”Myter om projekt” (Blomberg, 1998).

Men de projekt som ingér i Arvsfondens sérskilda
satsning Barns och ungdomars kulturengagemang
staimmer inte speciellt bra med ovanstaende
beskrivningar. Forvisso har man en projektstart, en
process och en avslutning, men avslutningen ar mer
en fraga om tid dn processavslutning. Det finns inte
mycket som tyder pa att de lokala projekten frivilligt
vill avsluta projektens verksamhet. Arvsfonden har ju
ocksa ett speciellt intresse 1 hur livskraftiga projekten
ar efter projekttidens utgéng.

De lokala projekten har i de allra flesta fall inte
heller karaktiren av process som &r utbruten ur en
ordinarie verksamhet. Den sdrskilda satsningen i sig
sjalv skulle kanske kunna betraktas som ett projekt
utbrutet ur Arvsfondens reguljira eller ordinarie
verksamhet, men eftersom den ordinarie verksamheten
i sig sjélv ar baserad pa lokala projekt som de inom
satsningen sa &r inte heller den jaimforelsen riktigt
fruktbar. Dessutom bedrivs Arvsfondens ordinarie
verksamhet till en stor del inom just sddana sdrskilda
satsningar. Det som egentligen beréttigar begreppet
projekt dr kanske snarare att den sérskilda satsningen
faktiskt hade sin 16ptid och avslutades den 30 april
2008. Dérigenom kan en utvérdering fokusera pa
processer som hiande under den tiden.

I uppdraget formulerar Arvsfonden fyra kéllor till

empiri i utvirderingen. De dr

* dokumentationsstudie av ansokningshandlingar och
projektens egna redovisningar



* enkaiit till projekten (bil. 1)

e sjdlvvirdering (bil. 2)

e fordjupningsstudie dir ett mindre antal projekt
granskas ndrmare.

Enkiter och sjidlvvirderingar har foretradesvis skett i
Oppen svarsform i stéllet for med fasta svarsalternativ.
De 6ppna fragorna har tillétit projekten att formulera
sig utifran sina egna erfarenheter och olikheter.
Detta innebér naturligtvis ett storre arbete bade for
uppgiftslimnare och i bearbetningen av svaren, men det
ger samtidigt en storre mojlighet till unika erfarenheter
som man annars riskerar att missa. Traditionella
kategorier, som de kan visa sig i fasta svarsalternativ,
har problemet att de definierar och laser i fran borjan
redan etablerade alternativ. Eftersom huvudsyftet
med utvédrderingen &r att samla information som kan
leda till ny kunskap, kan det dérfor vara riskabelt att
anvinda fordefinierade svarsalternativ som man hérlett
ur gammal kunskap.
Fordjupningsstudier har skett genom besok i de
lokala projekten, och empirin hérifran dr i hogsta
grad priglad av varje enskilt projekt. I vissa fall har
det varit mojligt att uppleva delar av det faktiska
projektarbetet med barn och ungdomar. I andra fall har
resultaten fran projektarbetet fokuserats. I samtliga fall
har projektledare och resurspersoner intervjuats.
Forutom dessa fyra kéllor till empiri har
utvarderingen himtat information fran
* handldggare pa Arvsfonden
* projektledartriffar som organiserats av Arvsfonden
fyra ganger per ar under satsningen, en triff per
projekt (Hér har projektrepresentanter kunnat
ge fyllig information som bidragit till en djup
och differentierad bild av projekten. Man har
dessutom svarat pa fragor fran andra projektledare,
Arvsfondens handlidggare och utvirderaren.)
e intervjuer med barn och ungdomar som
dokumenterats av projekten
* inspelningar — video och dvd — frén projekten
* kontakter (av olika art) med projekten
* projektens webbplatser
 informationsmaterial fran projekten
e externa utvidrderingar och forskning som har varit
kopplat till projekten
 artiklar och rapporter om projekten och satsningen i
massmedier
* dokumentation och statistik fran Arvsfonden.

Barn och ungdomars kulturengagemang



Resultaten presenteras med dvergripande data forst,
foljt av resultat fran projektens startfas och resultat fran
projektens process for att avslutas med en redovisning
av speciella ron fran projekten i fordjupningsstudien.

Overgripande projektdata himtas fran flera kllor i
empirin. I vissa fall betyder det att svaren kommer fran
projekt som hunnit en bit in i sina processer och darfor
kan antalet svar variera.

Projekten som beviljats medel har sokt resurser for ett,
tva eller tre ar och fordelningen visas i nedanstaende
diagram.

Fig. |. Projekttid for projekten i satsningen.

Antal projekt

35

30

25 —

Ett ar Tva ar Tre ar

Det idr en tydlig 6vervikt for projekt med en
projektlidngd pa tre ar.

Det framstod som intressant att fa en 6versiktlig bild
av bredden pa de olika kulturuttryck som projekten i
satsningen representerade. Det visade sig emellertid
vara svarare dn beriiknat att tydligt avgrinsa
kulturuttrycken. Aven om ménga projekt fokuserar pa
specifika kulturuttryck i sitt arbete, dr det vanligast
att man later kulturuttrycken variera utifran barnens
och ungdomarnas 6nskemal och viljor. Darfor dr

det i det ndrmaste omdjligt att hitta kategorier som
pa ett rittvist sétt avgrinsar olika kulturuttryck

eller aktiviteter. Hér &r det snarare fragan om att ge
en nagorlunda 6versiktlig bild av spridningen och
fordelningen. Enskilda projekt kan darfor uppleva att
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de dr felkategoriserade dven om kategoribeddmningen
har skett utifran de svar projekten har gett.

En traditionell kategorisering riskerar tyvirr ocksa
att verka konserverande pa hur uttrycken framstills
och upplevs. Ung kultur liksom barns och ungdomars
kulturuttryck kan betyda att giingse kategoriseringar
inte dr tillampliga. De unga och nya kulturuttrycken
Oppnar kanske for nya former som vi inte ser i det
traditionella monstret.

Vissa projekt anvinder manga olika tydligt
urskiljbara uttryck och finns dérfor representerade
under flera av kategorierna nedan. Kategorierna haller
sig inte heller alltid konsekvent till begreppsramen
kulturuttryck. Ibland kan formen for presentationen
vara i fokus, som exempelvis kategorin museum.

Fig. 2. Kulturuttryck/aktiviteter i projekten.

Antal projekt

18
16
14
12
10

Berittande
Teater/Drama
Skulptur
Musik

Film

Dans

MEdia

Musical

Konst

Mat
Musikdramatik
Hantverk
Slsjd

Museum
Cirkus

Blandat kulturens kraft

Den storsta kategorin dr en blandad kulturkategori
som hér kallas “kulturens kraft”. Projekten inom den
hir kategorin &r inte fixerade vid vissa fordefinierade
kulturuttryck. Det handlar i stéllet om barnens och
ungdomarnas onskemal, delaktighet och riktning, och
att man inom den hir kategorin mycket tydligt visar
en fast Gvertygelse om kulturens mojlighet och kraft
att innebéra positiv fordndring och utveckling for
malgruppen.

Projektens olika verksamheter dr mycket varierande
och rymmer inom projektprocesserna olika nivaer
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av deltagande och hur barn och ungdomar “nas”. I
vissa verksamheter arbetar ett mindre antal intensivt
och djupt med projektets process, for att i ett senare
skede kanske visa upp detta for ett stort antal barn och
ungdomar. Projektets effekter och betydelse finns da
manifesterat pd bada dessa nivéer.

Uppgifterna om antal deltagare har himtats bade
vid projektstarten och senare i processen. Dessa bada
uppgifter stimmer bra inbérdes och de sma variationer
som finns gar bade uppat och nedat. I vissa fall kanske
man i starten varit vl optimistisk nir det géller
projektets mojlighet att attrahera intresserade barn
och ungdomar, och i andra fall blev kanske intresset
storre dn véntat. Uppgifterna fran projekten tyder
samtidigt pa att det dr vanligt att projekten okar och
sviller i omfattning. Det dr dirfor troligt att de faktiska
siffrorna pa hur manga barn som natts av satsningen
kommer att 6ka.

Strukturella fordndringar inom projektet inverkar
liksom fordndringar som intriffar nir projekten
arbetar med andra institutioner som skolor. Dér
kan elevunderlaget fordndras om projekten av
organisatoriska skl blir tvungna att byta skolor eller
klasser som man arbetar med i projektet.

De olika projekten varierar mycket nér det géller
antalet deltagare i mélgruppen. Differensen ror sig fran
8 personer till cirka 11 000. Bakgrunden till denna
spridning behandlas nedan i samband med vilka som
nés av projekten. 40 000 barn och ungdomar dr en

ungefirlig totalsumma for satsningens samtliga projekt.

Skulle man rikna in alla som nétts av projekten som
publik, askadare eller besokare i ndgon form skulle
det inte 6verraska om det handlade om manga hundra
tusen.

Satsningen vinder sig till barn och ungdomar,

och utvérderingen gor en grov uppdelning mellan
grupperna. De enskilda projekten har sett lite olika
pa var granserna mellan barn och ungdomar gér, men
projekten har varit tydiga nir det géller malgruppen
for den egna satsningen. Man har alltid tydligt

angett om satsningen avser barn eller ungdomar eller
blandat. Négra storre grinsdragningsproblem har inte
forekommit inom de enskilda projekten. Darfor har
projektens egna kategoriseringar varit vigledande i
nedanstaende beskrivning. Samtidigt finns det projekt
som inte har definierat malgruppen. Framfor allt
handlar det om projekt som bedrivits som forstudie
ddr man undersokt om projektidén &r befogad,
utvecklingsbar och onskvird.

Barn och ungdomars kulturengagemang

Fig. 3. Aldrar i satsningen

Antal projekt.

35

30

25

20

Barn Ungdom Barn/ungdom

Resultatet visar tydligt pa en kraftig 6vervikt av projekt
som satsar pa ungdomar.

Det idr tydligt att manga projekt i ndgon form arbetar
med ett urvalsférfarande. Det ligger ofta i projektidén
att man vinder sig till dem som kan vara intresserade
eller bli intresserade inom projektets ram. Det &r
ocksa vanligt att projekten vénder sig till en redan
fordefinierad kategori, exempelvis personer med nagon
form av funktionsnedsittning.

Andra projekt kan ha som projektidé att viinda sig
till en totalpopulation inom ett visst omrade. Det kan
handla om hela skolan, hela klassen, alla i omradet
eller alla barn i kommunen. Eftersom projekten ar
sa mangskiftande till karaktir och syfte gar det inte
att 14gga virderande aspekter pa sddana skillnader.
Det dr dirfor inte “béttre” att ett projekt vinder sig
till alla i en viss population jamfort med att vinda
sig till ett urval inom samma population. Av samma
anledning dr inte antalet som nas av ett enskilt projekt
nagot underlag for en kvalitativ virdering. Sddana
virderingar maste ses i relation till det enskilda
projektets syfte och mal.

I flera fall innehaller projekten bade helhetsaspekten
och ett urvalsforfarande. I dessa fall 4r det vanligt
att man startar i totalpopulationen for att sedan
hamna i urvalet. Det forekommer i sddana fall att det
hela avslutningsvis aterknyts till totalpopulationen
i exempelvis en forestéllning eller annat publikt
framforande.

Det vanligaste dr som sagt att man arbetar med
urval i ndgon form och att urvalet da baseras pa
att malgruppen sjdlv vill och 6nskar vara med. Av
projekten i satsningen ir det bara cirka sju projekt
som vinder sig nagon form av totalpopulation.

Den ungefirliga siffran kommer av den
gransdragningsproblematik som redovisades ovan.
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Frivilligheten och delaktigheten fran malgruppens
perspektiv kan ofta ses som omsesidigt kopplade
storheter. Urvalet &r vanligtvis baserat pa ett aktivt
positivt stdllningstagande fran malgruppen — man
har valt att vara med. Men problemomradet &r inte
enkelt och kan ocksa innebéra stillningstaganden och
markeringar i anslutning till det lokala projektet. Det
kanske inte anses som inne eller ritt att engagera sig i
projektet och det projektet star for. Sa hir uttrycker sig
nagra unga flickor i ett av projekten:

”Men mdnga andra moter man ofta ndr vi

dr pa vdg att ga hem typ klockan datta, da dar

de pa vig till en fest med olburkar fast de dr
minderdriga. De andra tycker att vi dr trdkiga,
de skiter i skolan. Vi ger varandra rdd, pratar
med varandra och talar om for varandra ndr vi
tycker att nagon gor fel. Vi ser skolan som en
framtid och de ser den som en trakig sak. Tjejer
brdkar med oss och ser oss [i projektet] som
fiender.” (Frdn intervju med mdlgrupp)

Totalt har den siirskilda satsningen beviljats mer 4n
100 miljoner kronor trots att den ursprungligen hade en
ovre beloppsgrins pa 60 miljoner kronor. Anledningen
till denna, i projektsammanhang ovanliga, resursokning
ar att satsningens malséttning sammanfaller med
Arvsfondens generella kriterier for sin verksamhet
och for beviljning av projekt. Nér projektansokningar
inom satsningen har sammanfallit med Arvsfondens
generella kriterier har det darfor inte varit ndgot hinder
att satsningens resurser ursprungligen definierades som
60 miljoner kronor.

Enskilda projekt har beviljats medel i mellan ett
och tre ar. De beviljade beloppen har varierat mycket
mellan projekten. Det minsta beloppet dr 50 000 kronor
och det hogsta &r drygt 9 miljoner kronor. Ett
medelvirde ir relativt betydelselost i sammanhanget,
men det hamnar pa cirka 1 750 000 kronor.

Projektet kan naturligtvis nd malgruppen pa méanga
platser och i olika ssmmanhang. Vissa projekt anvéinder
fler lokaler i sin process och dirfor kan ett projekt vara
representerat under flera alternativ nedan och vissa
projekt kan vara svara att kategorisera pa det har sittet.
Det ér trots allt vanligast att man genomfér projektets
aktiviteter i en sédrskild miljo och oftast i en speciell
lokal.
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Fig.4. Var projektet genomfors.

Antal projekt

16
14

12— ]

10 |- —] —

Egenlokal Offentlig
kulturlokal

Skolan  Studieférbund Ovrigt

Det ir tydligt att projekten i stor utstrickning kan
utnyttja egna lokaler, offentliga lokaler eller skolan.
Maénga tolkningar dr mgjliga men lokalfragan framstar
inte som ett olosligt problem, och 16sningen hittas oftast
inom en ganska liten krets av alternativ.

Projekten har fatt uppge om de betraktar sitt projekt
som lokalt, regionalt, nationellt eller om det har annan
spridning. Flera projekt anser att de finns pa mer @n en
av dessa nivaer.

Fig.5. Projektens storlek/spridning

Antal projekt

25

20

Lokalt Regionalt Nationellt Annan spridning

Det dr virt att notera att sa manga projekt betraktar sin
verksamhet som storre @n ett lokalt projekt.

Ar projekten koncentrerade till storstider eller hur
ser den geografiska spridningen ut? En stor del av
processen i ett projekt kan ju ske pa landsbygden dven
om projektet har sin bas i storstaden. Det innebir
aterigen att en fullstindigt rédttvisande kategorisering
ar omgjlig. En grov uppdelning av de orter dér
projektet genomfors, kan dnda ge en viss bild av hur
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manga projekt som genomforts var.

Fig.6. Geografisk spridning

Antal projekt

30

25—

Storstad Stad Smastad-Ort  Landsbygd

Det finns en stark overvikt for storstadsprojekt.

Det dr uppenbart att de flesta projekt 4r knutna till
storstadsregioner och att Gvriga stadsregioner och
mindre orter och landsbygd dr representerade i mindre
omfattning. Forklaringarna till detta &r manga och
komplexa och ska inte ndrmare utredas hir. Det 4r dnda
mojligt att sdga att fordelningen inte nddvéandigtvis
maste bli pa detta sitt, och att det kan vara intressant att
spekulera over alternativen.

I projektens startfas har projekten formulerat tankar
om det projekt man dr pa vég in i, vad som motiverade
projektet och hur man tror att det kommer att ga.

Det finns en stor spridning i projekterfarenhet hos de
olika projekt som ingér i satsningen, och det ar tydligt
att vissa projekt verkar mer sikra dn andra pa vad
som dr rimliga forvéintningar infor den kommande
projektperioden.

Den storsta kategorin av de olika kulturuttrycken ovan,
blandkategorin som kallades “’kulturens kraft” svarar
ocksa emot en mycket vanlig legitimitet i projekten. Det
ar mycket vanligt att projektbeskrivningar innehéller
formuleringar som allmint sammanfattande skulle
kunna uttryckas som att de tror att “med kultur sa blir
barnens och ungdomarnas situation och liv béttre”.

Den hir forklaringen till varfor man vill genomféra
projektet dr inte unik inom den stora blandkategorin,
utan finns ofta dven i de andra. Vanliga &dr beskrivningar
som handlar om att vixa som individ, fa sjilvfortroende
och livskvalitet, kédnna delaktighet, forebygga férdomar
och kulturkrockar, utvecklas genom att jobba med egna
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uttryck samt samarbeta med grupper som annars inte
skulle triffas.

Det ér vanligt att projekten uppger syften som
handlar om att delaktiggdra och att integrera méanniskor
med funktionsnedséttningar i olika kulturella
sammanhang. Vissa projekt vill bidra till att skapa
genomforanderesurser dir idéer och vilja finns,
men resurserna saknas. Det kan ocksa handla om
att forankra och medvetandegora fragestillningar i
anslutning till invandrar- eller minoritetskulturer, att
bredda och exponera smala kulturyttringar samt att ge
resurser i genusmassigt “obalanserade” kulturmiljoer.

Varje projekt rymmer en médngd olika samverkande och
dubbelverkande uppnaendemal. Projekten har sjélva
fritt beskrivit hur man ser pa detta vid projektens start.
Att vilja ut ett enda mal for ett projekt dr naturligtvis
bade missvisande och orittvist. Nir detta nu @nda sker
betyder det att ett syfte lyfts fram som Overgripande
och hur missvisande det &@n &r sa &r det en forenkling
och tolkning som gors utifran projektens egna fria
formuleringar. Men det kan trots sitt mycket tveksamma
beskrivningsvirde forhoppningsvis ge en liten inblick

i hur man ser pa sina projekt i startfasen och hur
fordelningen mellan olika mal ser ut.

Fig. 7. Vad man vill uppna i projekten.

Antal projekt

12

10

Okad medvetenhet/
intresse

Forbittra sit. vid
funktionsnedsittning
Oppna for kreativitet
Okat kulturtillginglighet
Sjdlvgaende verksamhet
Kédnnedom om

speciella kulturuttryck
Paverka beslutsfattare
Stirka sjilvfértroende/
identitet

Sprida modell

Kutluren instrumentellt
Behovsinventering
Nitverkande

Férindra kulturvanor

Att skapa kidinnedom om speciella kulturuttryck

och att forbattra situationen for minniskor med
funktionsnedsittning tillhér de mal som &r mest
frekventa som enskilda forklaringar, men det dr nog
inte ett alltfor djdrvt antagande att de flesta projekten
vill uppna manga av dessa olika mél. Det kan ocksa
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vara viktigt att se malen i ett samspel med vad som
nyss togs upp om legitimiteten for projekten och inte
stéilla dessa emot varandra.

Fragan om vad som ledde fram till projektidén visar sig
ganska svar att skilja fran fragan om vad man vill uppna.
Det handlar 6vergripande om att projekten upplevt det
behov som visas bade i legitimiteten och i 6nskan om vad
man vill uppnd med projektet. Den utlosande impulsen dr
ofta svér att sitta fingret pa och dr kanske i sammanhanget
av mindre betydelse. Nagra enstaka projekt beréttar
levande och anekdotiskt om somnldsa nétter med
snilleblixtar som sedan utmynnar i en projektidé.

Maénga av de organisationer som fatt bidrag har
uppenbarligen under lang tid upplevt det behov som
Arvsfonden ger dem mojlighet att fokusera genom
projektet. I nagra fall har den utlsande impulsen,
enligt rapporterna, kommit ifran eldsjidlar som sedan
inspirerat till satsningen. Flera projekt uppger att
ungdomarna sjdlva tagit initiativet och drivit pa for att
projektet ska bli verklighet. Men det tveklost vanligaste
scenariot dr att en organisation eller férening agerar i
linje med organisationens syften och inriktning.

Projekten har fatt uppge om de anser att deras projekt forst
och friamst syftar till att “’stodja andra &n oss sjdlva”, eller
ge "mojlighet att genomftra en aktivitet sjidlva”, eller syftar
till att “paverka vissa beslut eller beslutsfattare”.

En overvigande andel av projekten anser att
man med projektet vill “stodja andra.” Nagra vill fa
mojlighet att “genomfora en aktivitet sjdlva” och nagra
fa vill paverka vissa beslut eller beslutsfattare. Eftersom
en del forstudier finns bland de utvirderade projekten,
dr dessa att hdnfora till denna sista kategori.

Fig. 8. Vad man vill med projekten
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Det rader inte ndgon storre tveksamhet om att projekten
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till 6vervigande del anser att de i forsta hand driver
projektet for att stodja andra dn oss sjdlva. Man ser
projektet som en resurs for andra.

”Skriv vad ni tycker skulle vara bra matt pa framgang/
misslyckande i ert projekt™.”” Denna dppna fraga gav manga
intressanta svar som har gett ytterligare inblick i projektens
tankar om sin verksamhet. Aven om ménga projekt

antyder kvantifierade forandringar som onskade effekter

i projektens spar, sa dr svaren hér oftast av annan art &n
sddana som i strikt mening skulle kunna anvindas for att
producera métbara effekter av projektens verksamhet. Ofta
har svaren kretsat kring att framgéng &r ndr man uppnatt
det man velat och misslyckande &r motsatsen. Hur detta ska
kunna goras synligt 4r inte alltid konkretiserat, vilket kan
bero pa att projekten just dr i startfasen.

De tankar olika projekt har dr ocksa naturligtvis
priglade av de enskilda projektens inriktning. I manga
fall kan sikert de tankarna vara mycket viktiga i de
enskilda projektens utvirdering. Ofta anger man en
kvantitativ 6kning av det projektet manifesterar. Det
kan vara salda biljetter, fler deltagare i viss verksamhet,
fler organisationer anvinder metoden etc.

Men det dr inte bara en dkning eller utvidgning
som ses som en framgéng. Ibland kan framgéng vara
precis raka motsatsen. Det kan handla om att behovet
av resurser for verksamheten har férsvunnit och att
verksamheten har blivit sjdlvférsorjande. Det kan ocksa
handla om att projektet syftar till att rétta till nagot
missforhallande, exempelvis forbittra situationen vid
funktionsnedsittning och da ses det naturligtvis som en
framgéng att detta behov inte ldngre existerar.

Maénga namner ocksa klart iakttagbara
beteendeforandringar hos mélgruppen som tecken
pa framgang. Det kan vara inspiration, attityder,
sjalvfortroende och att fler i malgruppen vill delta
i verksamheten. Allmint visar svaren att projekten
anser att de verkar i linje med hoga ideal. Det ar
mycket vanligt att man anger vardegrundsperspektiv
som grund till varfor de uppnadda foréndringarna &r
onskvirda och en framgéang for projektet.

Det finns stor likhet i svaren mellan de olika
fragorna om vad man vill uppna, vad som ldg bakom
idén och vad som skulle kunna tyda pa framgang
inom respektive projekt. Det verkar tyda pa en stabil
grundovertygelse om legitimiteten for projektet och hur
projektets resultat utifran denna Gvertygelse ska kunna
forstas. Det dr med andra ord intressant att dessa olika
beskrivningar i projektens startfas hinger ihop pa ett sa
samlat betydelsebédrande sitt.

Fragan om framgang och misslyckande dr svar rent
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kausalt — vad dr det som orsakar framgangen? Det dr
ju exempelvis inte sikert att det dr projektet som dr
orsaken om syftet har uppfyllts, exempelvis att fler
tjejer spelar rock eller att fler ungdomar deltar aktivt i
teaterverksamhet. En sddan forindring ér en framgéang
for projektet och dess syfte, oberoende av orsaksforlopp.
Det dr ocksa viktigt att ldgga mirke till att dessa
tankar om framgang och misslyckande kommer fran
projektstarten, nér projektets syfte och malséttning
praglar svarandet. Nar malséttningen har omsatts i
praktisk projektprocess finns ocksa mojligheten att man
kanske inte hade framgang med ursprungssyftet, men
nadde mycket lingre med nagot annat, ovéntat.

Det hittills redovisade har dels varit av 6vergripande natur,
dels speglat information fran projekten i deras startfas
(hur man planerar, 6nskar och tror att det blir). Nu har
vi kommit till information som kommer fran projekten
nér de varit igang en tid och fatt erfarenheter av hur
de tidigare planerna tog sig ut i verkligheten. Vad som
kommer fram hér har alltsa betydligt storre mojligheter att
visa vilka spar Arvsfondens resursinsats har lamnat och
under vilka betingelser. Man kan ocksa sidga betydligt mer
om framkomliga végar och vilka hinder och svarigheter
projekten har upplevt. Vi kan dessutom fa en inblick i hur
malgruppen, barnen och ungdomarna, upplevt insatsen.
Pa grund av Arvsfondens strategi med I6pande
beviljning av projektresurser &r det inte alla projekt
som hunnit till denna rapportering i sin projektprocess
nir denna utvirdering skrivs.

Projekten har beréttat i vilken utstrickning det varit
mojligt att folja malsdttningen med projektet. I det hir
fallet har projekten fatt vilja pa fasta svarsalternativ.

99 99

Dessa har varit: "’helt och hallet”, i stor utstrickning”, i
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viss utstrackning”, i liten utstrickning” och "inte alls”.

Fig. 9. Hur man lyckats na sitt mal
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Trots att fem alternativ gavs sa har endast tva av dem
utnyttjats av projekten. Det dr en forvanande stor
Overensstimmelse fran samtliga projekt i att de har
kunnat folja malséttningarna helt och hallet eller i stor
utstriickning. Ovriga alternativ har inte fitt ett enda svar.

Projekten har dessutom limnats majlighet att
kommentera svaren pa den hir punkten. Det dr
framfor allt projekt som angett att de kunnat folja
malséttningen i stor utstrickning som ger en forklaring
till vad avvikelsen beror pa. Ett litet axplock av sadana
kommentarer:

“Allt har blivit storre.”

”Svart att veta, och utvirdera redan nu.”
”Ungdomarna ville borja tidigare

dn det var tdnkt.”

”Barnens krav dndrade riktningen lite.”
”Bara i borjan, har inte hunnit i mdl
med alla mal.”

Projekten ténker inte dndra i sina malséttningar.
Avgorande fordndringar i syften, malséttningar eller
projektplaner dr mycket ovanliga. Ddaremot verkar
sma fordndringar i genomforandet for att bittre na
mdluppfyllelse snarare vara regel dn undantag. Dar
projekten uppger fordndringar dr den vanligaste
anledningen nagon form av utokning och utvidgning
av verksamheten. En annan vanlig anledning till
forandring dr paverkan, 6nskemal och krav fran
malgruppen. I de enkiter som analyserats finns inga
tecken pa utveckling at motsatt hall, alltsa inga tecken
pa krympning och minskning av verksamhet eller
ingrepp som minskar barnens och ungdomarnas
delaktighet.

Vi har redan konstaterat att projekten efter att ha varit
igang ett tag i sin process dr markant nojda med det

de gjort och vill fordndra vildigt lite. Vi sag ocksa
tidigare vid projektstarten att den underliggande idén,
uppnaendemalen och tankar kring framgang och
misslyckande hédngde ihop i ett konsistent sammanhang.
Detta kan sammantaget ses som att projekten sjélva,
nér de varit igang med sin process en tid, anser att man
haft framgang och inte misslyckats. Projektprocessen
hade ju faktiskt kunnat visa att man hade totalt fel

fran borjan, och dven om det kanske skulle ta emot

lite att erkénna finns det ingenting som ger anledning
att misstinka projekten for att undanhalla ett sadant
forhallande.
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Synpunkterna pa framgangar och misslyckanden

fran projekten har inte heller dndrats mycket jamfort
med projektets startfas. En liten skillnad &r att
framgéangsfaktorerna aterigen uttrycks fylligt medan
beskrivningar av misslyckanden forekommer i mycket
mindre omfattning. Det forekommer ocksa i hogre
grad beskrivningar om barnens/ungdomarnas aktivitet,
intresse, engagemang och utveckling nu nir man fatt
uppleva projektens praktik.

Framstillningen har hittills m&jligen gett intrycket av
harmoniska projektprocesser dar man gatt fran klarhet
till klarhet. Svaren fran projekten tyder snarare pa

en allt annat dn ldtt védg att ga, en vdg ddr svarigheter
och problem ofta dyker upp nir man minst anar eller
forvintar dem. De positiva svar vi hittills sett kan bero
pé att man har en beredskap for kreativa och flexibla
I6sningar. Svaren ger intryck av att de som driver
projektprocesserna dr ménniskor som minsann inte ger
upp i forsta taget. Dessutom konstaterar projekten ofta
att malgruppen, barnen och ungdomarna, ar dnnu mer
Oppna, flexibla och kreativa dn man forst utgatt ifran.
Dessa egenskaper hos malgruppen har ocksa bidragit
till att man tillsammans pa ett konstruktivt sétt kunnat
16sa méanga svarigheter och driva processen vidare.

Svarigheterna man stott pa dr ofta av organisatorisk
art. Projekten har manga ganger vixt och kréver
storre plats och mer samverkan dn man ursprungligen
hade riknat med. I detta problemfilt finns ocksa
kommunikationsfragor och svarigheter att utbyta
information. Det dr viktiga fragor for att na delaktighet
och gemensamt ansvar. Griansdragning och riktlinjer
for vem som ansvarar for vad dr ocksa mycket viktiga
fragor som bor konkretiseras i ett tidigt skede i
projektarbetet.

Manga projekt har ocksa stott pa problem
som uppkommit genom politiska maktskiften i
kommunerna. Ofta har detta dessutom drabbat
projekten i deras startfas, vilket naturligtvis varit extra
kénsligt. Projekten har blivit tvungna att etablera nya
kontakter och dnnu en gang legitimera sin verksamhet.
Dessutom har det tagit tid innan nya politiker hittat in i
sina roller och ansvarsfordelningar.

Ekonomi &r en stindigt aterkommande svarighet.
Manga projekt tycker att beroendet av extern
finansiering dr en belastning.

Nar projekten ingér i en sfir av olika samarbetande
organisationer uppstar det ibland friktioner nir de
olika organisationernas kulturer mots. Speciellt
etablerade och traditionella organisationer som offentlig
forvaltning, kultur och skola har av de kanske snabbare
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och mer flexibla projekten ibland betraktats som svara
att samarbeta med. Speciellt skolan far utsta en del
kritik fran vissa projekt for sin, som man upplevt det,
stela, troga och fyrkantiga verksamhet dér det mesta
som nar skolan fran virlden utanfor 16per risken att bli
betraktat som ett storningsmoment.

En tidigare nimnd svarighet har varit malgruppens
samarbete och kontakter med barn och unga utanfor
malgruppen. Det har forekommit ganska starkt
grupptryck som i vissa fall inneburit svarigheter
i rekryteringsarbetet. Det har ocksa forekommit
konflikter mellan svenskar och invandrare inom
malgruppen. Méanga projekt har understrukit vikten av
att projektledare kan hantera sadana konflikter.

Flera projekt har fokuserat personer med olika
former av funktionsnedséttningar. Dessa projekt anser
oftast att man lyckats bra i sjdlva projektarbetet, men
det &r inte ovanligt att man trots detta dr besvikna
pa bristen pa kunskap och tillgéinglighet i samhéllet
i ovrigt. Kanske kan det tolkas som att dessa projekt
anser att de bar en kunskap som det vore angeliget att
sprida i hogre grad till resten av samhéllet.

Genomgaende anser projekten det naturligt att se en
fortséttning for projektidén, processen eller metoden
dven efter projekttiden hos Arvsfonden, oavsett
projekttid. Vanliga svar handlar om att bli sjdlvgaende
efter projekttiden, ofta i kombination med att arbeta
medvetandegorande och attitydforindrande samt att
gora dessa forandringar bestdaende.

Projekten Onskar ocksa att satsningen har gjort
avtryck som tydligt mérks, avtryck som stannar kvar
efter projekttiden. De upplever ddrmed mycket ofta
att de resurser som Arvsfonden bidrar med blir en
katalysator och mojliggorare for ndgot onskvirt och
efterstrivansvirt i samhéllet. Detta kan ju, som tidigare
papekats, innebira att behovet av projektet faktiskt
har avklingat. Monstret som framtridder priglas dven
hir av stor idealitet och kan tolkas som att vi skulle ha
en bittre virld om den utvecklades enligt projektens
syften. I manga fall skulle vi alla i samhillet fa del av
denna forbittring och i andra fall inriktar man sig mer
pé de intressegrupper man foretrader.

Nagon gang fragar projekten sig om de ska se sig
som “forvaltare” av projektet eller om det racker med
det som uppnatts. De tycker inte att de behdver ha
daligt samvete for att projekt slutar, det ska ju projekt
definitionsméssigt géra. Man reflekterar kring att man
kanske ofta har alldeles for svart att sldppa taget.
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I ndgot fall framgar att man &r riadd for att bli en
institution som stelnar och darmed tappa det kreativa,
flexibla och livliga i projektet. Man menar ocksa att
manga som driver projekt gidrna vill bekréfta sig genom
att forvalta, men att det gar &t stora resurser till att
forvalta.

Ett av de viktigaste malen i denna sirskilda satsning
handlar om barns och ungdomars aktiva medverkan
och paverkan. Utvirderingen forsoker fanga upp
malgruppens tankar och upplevelser. Det dr ett svart
och kinsligt arbete, bade teoretiskt och metodiskt. I
utvidrderingen kommer uppgifterna om malgruppen
fran projektledningen i sjdlvvirderande enkiter

och intervjuer och fran malgruppen i utvirderingar,
intervjuer och redovisningar. Dessutom finns i manga
fall video och ljudupptagningar som kastar ljus 6ver
fragan.

Om de erfarenheter, upplevelser och uttryck fran
malgrupperna som hir kan redovisas har ett nira
samband med de faktiska processerna ir alltid en
svar fraga. Malgruppens uttalanden kan variera med
situation och fragetillfille, och svaren beror pa nér och
var i processen man dr. Det handlar ocksa mycket om
vem som fragar och hur.

En annan svarighet i ssmmanhanget handlar om
just delaktigheten och ansvaret. Det dr nog létt hint
att man spontant utgar ifran att delaktighet och ansvar
regelmadssigt upplevs som positivt av alla inblandade.

I de flesta fall kan det sikert ocksé vara sa. Att vara
delaktig, ansvarig och “med pa riktigt” upplevs positivt.
Att stdllas utanfor utan mojlighet och makt att paverka
upplevs negativt.

Trots det kan det vara viktigt att forsta att ansvar
och delaktighet faktiskt inte alltid upplevs positivt,
och darfor kan generera negativa kommentarer om
projektprocesser dir ansvar och delaktighet ingatt.

Det kan vara en sak att uppleva ett projekt positivt,

ett projekt som man upplever har levererats och som
man som malgrupp njutit processen av. En annan

sak kan vara att just bli delaktig och inse att ansvar
betyder engagemang, insatser, arbete och kanske
besvirligheter. I det senare fallet skulle positiva uttryck
kunna grundas i faktorer som strider emot projektets
malsdttning. Det ér viktigt dock, att se detta som enbart
hypotetiska spekulationer, men de belyser svarigheten i
problemstillningar av denna sort.

Svaren fran projekten och deras representanter
tyder pa en 6vervildigande positiv respons fran
malgrupperna. Alla svar lyfter tydliga positiva sidor.
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Det storsta samlade negativa svaret handlar om att
malgruppen vill ha mer och oftare.

Manga svar papekar malgruppens delaktighet
och ansvarstagande samt hur malgruppen varit stolt
over och vixt med sitt projekt. Ménga har genomfort
processer och vagat sig pa uttryck och handlingar som
varken ledare eller malgrupp trott varit mojliga.

Projekten rapporterar ocksa om hur forildrar,
larare och andra berdrda personer vittnat om en tydlig
positiv fordindring och utveckling hos mélgruppen.

Det forekommer ocksa flera rapporter som belyser

hur andra personer som observerat projektet lite mer
fran sidan helt oprovocerat hort av sig och berittat

om positiva upplevelser av, och vittnesmal fran
malgruppen. Det dr tydligt att just den hir typen

av uppgifter varit betydelsefulla for projekten och
projektledarna och att man gédrna delar med sig av dem.
Projekten upplever att den hér formen av information
dels betyder att projektet har mérkts och haft en
efterstrivad effekt, dels att d projektets trovardighet har
starkts. Det var inte de ndrmast berérda som reagerade.

En negativ faktor som skymtar fram fran
malgruppen handlar om att redan uppgjorda planer
maste fordndras. Det kan handla om instéllda héndelser
och alternativa losningar som inte har uppskattats.

I 6vrigt har mycket lite negativt redovisats. I en
grazon till det negativa kan man se nagra kommentarer
som handlar om att det var svart (men att det oftast gick
bra), och att det var mycket “snack” fran ledarhall utan
att det egentligen hénde sd mycket.

Nagra exempel pa uttryck fran deltagarna i
malgruppen:

”Roligt, jag vill inte hem!”

”Jag kdnde inga romska barn, nu dr jag bdsta
kompis med en rom.”

”Jag visste inte att svenskar va sd snélla.”
”Ledaren pratade for mycket bara.”

”Det var skitkul for man fick ldra sig mycket.”
"En del var svart att forstd.”

VAtt skriva allt vad vi orkade och sen rensa var
det viktigaste.”

“Jag har fatt bdittre sjilvfortroende. Helt
perfekt.”
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”Det dr kul att berdtta och det dr ocksa roligt att
lyssna pd andras berdittelser.”

“Jag fick tréiffa nya folk frdn olika stdlle — det
var bra.”

”Ndr de (ledarna) kommer dr det pa riktigt och
vi ldr oss ndgot. De dr roliga och snygga.”

"Tdnk att det dr sd lite som skiljer — nér man vdl
far ldra kdnna varandra” - (barn och ungdomar
med funktionsnedsdttning).

Samarbete &dr utan tvekan ett av de viktigaste inslagen.
Det dr inget konstigt eller unikt med det. I stéllet for att
driva sma projekt var for sig, anser man det viktigt att
skapa en helhet av projekt som nétverkar. Det ger ocksa
mojligheter till manga korsbefruktningar. Projekten
tycker att det borde vara obligatoriskt: ”Det dr dumt att
inte ha kontakt med varandra”.

Det forvanande med att projekten sa ihdrdigt
aterkommer till detta &r snarare att de utan tvekan varit
beredda pa att det dr viktigt. Trots det dterkommer
hela tiden papekanden och konstateranden om vikten
av samarbete och att bygga nitverk. Projekten har
uppenbarligen haft en hog medvetenhet om vikten av
detta, och trots detta tvingats konstatera att det gar att
utveckla dnnu mer. Budskapet dr: ”Var beredda pa att
samarbete och nitverkande inte dr sa viktigt som man
tror — det dr dnnu viktigare”.

Projekten vill bade papeka vikten av samarbete och
nodvindigheten att forbéttra och utveckla skickligheten
i samarbete och samverkan. Vi har tidigare konstaterat
att flera projekt klagat pa traditionella stela institutioner
som exempelvis forvaltningar och skola. Det finns
uppenbarligen krockmojligheter mellan olika
institutionskulturer, och det dr viktigt att slipa sin
skicklighet sa att man méter samarbetspartner sa
friktionsfritt som mojligt. Ett sétt dr att ta reda pa
hur etablerade samarbetsinstitutioner fungerar. Om
samarbetet ska fungera bra med kommunala skolor till
exempel maste man vara ute i mycket god tid.

En anledning till varfor man trycker sa hart pa
samarbete dr ju uppenbarligen att utan samarbete skulle
manga av projekten inte vara mojliga att driva. Sjélva
projektidén har sin grund i samarbete, exempelvis
mellan olika organisationer. Projekten 4r dirfor
tvungna att fa till stand ett fungerande samarbete,
annars kapsejsar projektet. Man upplever ddremot
inte alltid att alla samarbetspartner upplever samma
tvingande behov av ett fungerande samarbete. Det
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forekommer till och med att projekten har upplevt sig
som konkurrenter om malgruppen.

I samarbete med exempelvis kommuner och skolor
kan det ofta handla om personfragor. Ar den viktiga
befattningshavaren inte intresserad av samarbete, sa
blir det manga ganger omdojligt. Da drabbas, i projektets
ogon, malgruppen negativt, pa grund av en viss persons
attityd och det tycker man inte kénns réttvist.

Samarbetsproblemen handlar ofta om rent praktiska
saker som att hitta tid till gemensamma méten, sa att
processen blir gemensam pa riktigt. Det blir inte bra
om initiativet bara ligger hos en part eller att en part far
ta for stor del av ansvaret.

Avslutningsvis dr det mycket viktigt att papeka den
stora tyngdpunkten pa positiva samarbetserfarenheter
som svaren visar. Det dr ocksa viktigt att se att detta
samarbete sker pa sa manga olika nivaer, och att
vildigt mycket handlar om mer eller mindre informella
nétverk dir information och processresultat kan bytas
och delas. Ett sadant brett och informationsdelande
samarbete skapar ocksa ett stort positivt intresse for
projekten.

Det dr i ssmmanhanget visentligt att
uppmérksamma det formaliserade och positiva
samarbete som manga projekt har med
resursinstitutioner i projektets nirhet. Det kan handla
om banker och andra foretag pé orten som stottar
projekten, studieorganisationer som hjilper med lokaler
och resurser och intresseorganisationer som bidrar med
kunskap och resurser tillsammans med Arvsfonden.

Teknikens snabba utveckling gor ocksa att olika
former av kontakter blir snabbare och effektivare.

Det kan vara litt att glomma hur sddana kontakter

till nyligen inte var mdjliga eller mycket svarare. Det
handlar om Internet, olika former av e-post och chatt,
men ocksa om mobiltelefonernas snabba utveckling for
utbyte av bild, ljud och video. Bara mgjligheten att i ett
skarp ldge kunna fa tag pa rétt person och dirigenom
16sa akuta problem &r en viktig faktor i projektarbetet.
Det dr ocksa en viktig kunskapsbildande faktor,
eftersom man far riktig och viktig information nir man
ar som mest motiverad att fa den.

Maénga projekt i satsningen har direkt kontakt med
den kommunala skolan i sitt projektarbete, oftast
grundskolan. Detta giller ocksé de flesta projekt i
fordjupningsstudien. Samarbetet med en skola innebér
vanligtvis att méanga faktorer i projektens process
underlittas. Det kan betyda att fragor om tid och plats
far en automatisk 16sning nér projektet vil dr igang.
Men innan projektet kommer in i samarbetet kan
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det finnas manga trosklar att kliva 6ver i kontakten
med skolorna. Det &r inte ovanligt att skolpersonalen

ar “projekttrotta”, och att man darfor uttrycker en stark
Onskan att fa lugn och ro. Projekt &dr inom skolans virld
dr inte heller alltid kiinda for att ha den form av struktur
och ordning som ménga skolor tycker krivs. Detta
verkar projekten vara medvetna om och vinnldgger sig i
kontakten med skolor om att inte orsaka problem. Man
tycker sig gora stora anstrangningar for att projekten
ska kunna fungera friktionsfritt inom skolan och oftast
pa skolans villkor. Sa hir sdger en projektledare:

”Det dr viktigt hur vi skoter oss ndr vi dr ute

pd skolor. Det skulle inte behdva strula mdnga
ganger forrdan man inte skulle vara vilkommen.
Och sma saker for alla inblandade, tider, raster,
fika och sdadant som kan verka som banaliteter
men som dr sd viktigt”.

I de allra flesta fall dr projekten mycket vilkomna
inslag i skolans verksamhet. Skolan tycker att det &r
positivt att det kommer nagot utifran som jobbar med
eleverna, och gor ndgot annorlunda. Man har ofta
noterat att barnen i projektarbetet reagerade pa ett unikt
och annorlunda sitt, och att det var andra monster 1
interaktionen barnen emellan.

Trots detta kan vissa skolor tycka att projekten
fororsakar oro, brist pa kontinuitet eller helt enkelt
innebir ett pa nagot sitt odnskat inslag i skolans
vardag. Ibland kan projekten splittra skolpersonalen
och medféra samarbetsproblem. Projekten tycker att
detta inte idr ett generellt eller strukturellt problem som
kan kopplas till skolan. Det dr snarare ett personellt,
minskligt problem och vissa projekt uttrycker att det
ar synd om vissa elever och kommuninnevanare. Det
giller att bo i rédtt kommun och ga i ritt skola eller ha
rétt larare. Da kan det fungera bra. Annars kan det vara
trogt eller omajligt.

Det giller ocksa att vara tydlig i kommunikationen
med skolor, kommuner och andra samarbetspartner.
Det forekommer erfarenheter dér projektet och
dess process inte motsvarade de forvantningar man
hade ifran skolan. Dessa missforstand verkar under
processen ha rittat till sig och det har hént att projekten
i sadana fall till och med Gvertréffat forvantningarna.
Men de hir erfarenheterna pekar pa att projekten aldrig
kan vara nog overtydliga nér de beskriver processen
infor ett samarbete.

De vanligaste kommentarerna fran projekten
handlar dock om mycket positiva samarbeten med
skolor, kommuner och andra. Ofta uppger man att
samarbetet och de positiva attityderna har varit en
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forutsittning for att projektet Gver huvud taget har
kunnat fungera. Man berittar och citerar ocksa fran
flera hall om hur projektens samarbetspartner dr mycket
glada och stolta 6ver projektet och samarbetet.

Nir projekten fatt sin ansokan beviljad kallas
projektledare till en introduktionsdag som Arvsfonden
anordnar. Da far projekten information om Arvsfonden,
dess historia, hur man arbetar och vad fondens stod har
resulterat i. Man far dessutom information om andra
projekt och kontakt med dem. Informationen under
dagen handlar ocks& om utvirdering och hur man samlar
sina erfarenheter s att de kan vara till s stor nytta som
mojligt.

Den hir fragan halls sedan levande genom
Arvsfondens utvédrderingar i form av enkéter och
rapporter. Projekten genomfor dessutom ofta egna
projektspecifika utvirderingar. Forutom detta har
projekten hela tiden en 16pande kontakt med bade
Arvsfonden och utvirderaren. Sammantaget kan
konstateras att vikten av att samla erfarenheter och att
utvirdera ér en levande fraga for projekten.

I samlandet av erfarenheter handlar det om att hitta
en rimlig balans mellan goérandet och samlandet. Om
samlandet upplevs ta for stor del av tiden, kan man
kinna att projektarbetet i 6vrigt drabbas. Samtidigt
ar projekten medvetna om att gérandet styrs av
erfarenheter fran det samlade. Det géller alltsa att hitta
végar och sitt som mojliggor samlande under effektiva
former. Hér har den digitala tekniken blivit en hjilp och
man anvinder ofta digitalt foto och video. Dessutom
kan sddana erfarenheter, tillsammans med texter
och andra digitala dokumentationer, lagras i digitala
dagboksformat eller “portfoljer”.

Inom ramen for erfarenhetssamlandet genomfor
projekten ocksa intervjuer och utvirderingar med sina
malgrupper, som dessutom sjélva ofta skriver egna
berittelser om processen, filmar och dokumenterar pa
annat sétt.

Inom projektets process och i samverkan med andra
organisationer skrivs ofta protokoll och anteckningar
som ocksa blir en del av dokumentationen.

Det finns en tydlig tendens fran projekten att man
vill gora mer av dokumentationen, men att man inte
hinner. Projekten skulle i manga fall dessutom gérna
vilja ha en forskningsforankring av sina erfarenheter.
Att tydliggora de kunskaper man avticker i sina projekt
anses mycket viktigt. Det skulle ocksa gora det ldttare
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att svara ndr andra fragar vad projekten egentligen
kommit fram till.

Det dr mycket vanligt att projekten blir
uppmirksammade, inte minst fran massmedier.
Projekten sker inte i det tysta utan de mérks, i alla fall
enligt de beskrivningar projekten sjilva ger. I de flesta
fall har uppmérksamheten dessutom tagits om hand av
projekten och vidarebefordrats till Arvsfonden.
Projekten har i utvirderingen tillfragats hur
projektet har uppmérksammats i massmedier. En grov
kategorisering av de svar projekten har gett om sadan
exponering har resulterat i foljande kategorier: “stor
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uppmérksamhet dven nationellt”, “stor uppméarksamhet
regionalt-lokalt”, "mattlig uppmérksamhet”, "mindre
uppmérksamhet” och “ingen uppmérksamhet”.

Kategorierna far foljande férdelning hos projekten:

Fig. 10. Projektens exponering i massmedier.

Antal projekt
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Det ar tydligt att de projekt som anser att de haft en stor
exponering ocksa har haft det pa nationell niva.

Det forekommer externa projektspecifika utvirderingar
och rapporter pa forskningsniva diar empirin fran

enskilda projekt analyseras utifran olika fragestéllningar.
Samarbeten har hér bedrivits med hogskolor och
universitet. En hel del arbeten &r paborjade, vissa avslutade
och ytterligare andra kan vara pa planeringsstadiet. I slutet
av den hir rapporten finns en kontaktlista till projekten
med en kort projektbeskrivning. Genom denna kan ocksa
uppgifter om sddana samarbeten nés.

Projekten har givits mojlighet att beskriva intressanta
tendenser eller monster som man upptéckt i sitt
projektarbete:
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Projektens tendens att vixa och 6ka i omfang ar
stark. Det kan finnas anledning att da och da stanna
upp och friga sig vart projektet dr pa vig, anser flera
rapportorer.

Projekten ser en mycket kraftfull positiv utveckling
hos barnen och ungdomarna. Utvérderingarna och
utsagorna fran malgruppen sjélv stodjer att detta skulle
vara kopplat till projektverksamheten, men det dr, som
tidigare namnts, mycket svart att uttala sig i orsakstermer
kring sadana komplexa och dynamiska processer. Det
far nog anses positivt i sig att konstatera dessa standigt
aterkommande utsagor om utvecklingen och den positiva
fordndringen. De egenskaper och attribut som fokuseras
vid dessa beskrivningar handlar om socialt samspel,
tolerans, solidaritet, ansvar, sjdlvfortroende, empati och
andra viktiga egenskaper hos individen och i det sociala
och samhiilleliga samspelet.

Projekten konstaterar ocksa att malgruppen
mycket fort tar till sig och anvinder de estetiska och
konstnérliga uttryck som projektens kulturverksamhet
innehaller, och anvénder detta i sitt eget sétt att forsta,
forklara och hantera virlden.

Personfaktorer dr ett viktigt omrade. Oavsett hur
ett projekt organiseras till form och innehall verkar
personfragorna vara utslagsgivande. Ett pa alla stt
vilorganiserat projekt kan sta eller falla med de personer
barnen och ungdomarna triffar i projektprocessen. Det
ar mycket viktigt att fa rétt personer pa rétt plats vid rétt
tillfdlle i arbetet inom projekten.

Flera projekt anser att Arvsfondens krav pa
redovisning och rapportering har varit vilgorande. Det
har underlittat och hjélpt till att arbeta strukturerat och
professionellt. Samtidigt finns det nagra projekt som
tycker att deras lilla projekt har behovt dgna sig at vil
mycket redovisande.

Oavsett om det varit syftet eller inte sa konstaterar
fler projekt med gléddje att man haft en jimn
konsfordelning hos deltagarna.

Man rapporterar om lyckade korsbefruktningar.
Genomgaende finns positiva erfarenheter av samarbete
mellan olika grupper av deltagare som vanligtvis
inte far den mojligheten. Det géller ocksa olika
aldersgrupper som annars oftast halls strikt atskilda.
Korsbefruktningar har 4ven konstaterats mellan &mnen,
olika konst- och kulturuttryck, men ocksa mellan konst
och vetenskap. Samarbeten mellan stora etablerade
institutioner och projekten har ofta omnidmnts i termer
av korsbefruktningar ddr bada parter har vunnit pa den
gemensamma verksamheten.

Projekt har konstaterat att “kulturlivet” dr en ganska
homogen skara ménniskor som gor att projekt och
projektdeltagare kategoriseras pa ett i projektets 6gon
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mirkligt sitt. Man skriver exempelvis, — ”vi har ofta
blivit refererade till som °de unga invandrartjejerna’,
men om det funnits fler "invandrartjejer’ aktiva i
kulturlivet hade vi formodligen beskrivits utifran andra
markdrer”.

Samlandet av erfarenheter har en av sina viktigaste
funktioner i att man kan dela med sig till andra som
kan fa nytta av dem. Vi behover inte “uppfinna hjul”
hur méanga ganger som helst. Av den anledningen har
projekten i sin rapportering fatt mojligheten att dela
med sig av upptickter och tips som de tycker skulle
kunna vara till nytta for andra. Projekten har gjort
manga och viktiga erfarenheter och det dr tydligt att
man ldgger ned stor mdda pa att generdst dela med sig
av dessa. Ménga tar ocksa hir tillfdllet genom att locka
till kontakt med sitt eget projekt ("Hor av er till oss, vi
har massor ...”). Kontaktlistan ldngst bak ger mojlighet
till sddana kontakter.

Under en sa pass yvig rubrik som denna ar det
sjalvklart att det blandas bade hogt och lagt. En hel
del av det som berdrs édr ocksa upprepningar av redan
rapporterade ron som projekten tycker dr sa viktiga att
man vill understryka dem igen. Har foljer ett forsok att
bringa lite struktur och sammanfattning utifran denna
ymniga och generdsa tipsflod.

Manga av tipsen handlar om att ta hand om sig
1 projektet och att rikna med ordentligt med tid
for projektstart. Tid &r ett genomgéende tipstema.

Det idr viktigt att avsitta tid for reflektion och tid

for att samarbetspartner ska kénna sig delaktiga.
Erfarenheterna tyder pa att projekten ofta, i
eftertankens kranka blekhet, tycker att man haft for
brattom och drivit ivdg processen for fort i sin iver och
entusiasm.

Projekten tipsar ocksé om vikten av klara riktlinjer
och tydlighet i kommunikationen med alla. Man aldrig
kan ge for mycket information och det verkar alltid
finnas ytterligare ett sétt att missforsta den. Det géller
ocksa att vara 6verens om hur information, begrepp
och beskrivningar ska tolkas och forstas. Om man
inte dr overens om tolkningen vet man ju inte ens om
man tycker olika. Overtydlighet ér alltsa en dygd i
projektarbetet.

En viktig punkt handlar om att forhalla sig flexibel
infor en fordnderlig verklighet — att vaga dndra
projektet, dess inriktning och ramar for att det ska
passa bittre till det man onskar gora. Hir papekas
ocksa vikten av att halla balansen mellan en serios och
kvalitativ vardagsverksamhet och projektets visioner
infor framtiden. Man papekar ocksa att det &r viktigt
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att vaga satsa stort, och viga starta och komma igang
utan att alla detaljer &r helt klara. Annars kommer man
kanske aldrig igang pa riktigt.

Projekten framhéller hur viktigt det &r att lita pa, ge
fortroende, ansvar och resurser till malgruppen. Man
maste lita pa att barnen och ungdomarna kan ta ett
mycket stort ansvar, vara kreativa, klara sig sjdlva samt
hitta fungerande 16sningar och genomféra dem.

Flera projekt papekar hur viktigt det dr att
personalen har en hog konstnérlig och pedagogisk
kompetens och att det dr viktigt med balans mellan
dessa storheter.

Samarbete och nitverkande har redan behandlats
i rapporten, men dr nagot som projekten ivrigt
propagerar for.

Projekt har en tendens att vixa, som vi har sett.
Maénga projekt tipsar om hur viktigt det dr att ha
kontroll 6ver administrationen som annars kan ha en
tendens att svilla pa ett ofordelaktigt sitt for projektet.

Flera projekt har i sin process anvént berittande
och muntlig framstéllning. De framhaller hur viktigt
det har visat sig vara for malgruppen. Mélgruppen
har fatt ett kraftfullt verktyg for att kommunicera och
bygga broar ocksa mellan grupper som normalt inte
interagerar i ndgon storre utstrackning (i alla fall inte
med det verktyget).

Flera projekt aterkommer till hur viktigt (och
egentligen omojligt) det &r att tanka pa allt, i stort och
smatt, och att vara beredd pa att det inte gar som man
tankt alla ganger. Att komma ihag och att se till att
dven jordnira och elementira behov tillfredsstills kan
ridda det hela. ”Tank pa att ungdomar #r hungriga,
glom inte mat och dryck” kan vara ett sadant sjialvklart
tips som mojligen ldtt kan gldmmas bort.

Arvsfonden tar ett stort ekonomiskt ansvar vid
finansieringen av projektens verksamhet. Men
Arvsfondens roll stannar inte vid de ekonomiska
atagandena. Det visar sig att Arvsfondens &r en aktiv
deltagare och "medspelare” pa manga olika nivaer i
samarbetet med projekten.

Arvsfondens del av finansieringen i projekten framgar i
nedanstdende graf. Genomgaende har projekten uppgett
att Arvsfonden spelat en avgorande roll for mojligheten
att genomfora projekten, oberoende av hur stor del av
projektet som Arvsfonden har bekostat.
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Fig.11. Arvsfondens andel av projektens finansiering
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Kategorin dédr Arvsfonden dr huvudpart i finansieringen
dr storst medan de Ovriga kategorierna har nira nog
samma storlek. Det handlar om kategorierna dér enbart
Arvsfonden dr finansiér, kategorin ddr Arvsfonden
spelar en likstélld roll som finansidr och den kategori
dir Arvsfonden finansierar en mindre dela av projektets
kostnader.

Det dr en stor samstimmighet som projekten visar i
sina positiva omdomen projekten limnar angaende
kontakten och samarbetet med Arvsfonden och dess
handldggare. Visserligen handlar detta naturligtvis om
projekt som beviljats medel av Arvsfonden och som
dirigenom mojligen kan antas vara mer positiva dn
negativa. Men lovorden &r detaljerade och projekten
lyfter sédrskilt fram stod, hjilp, lyssnande, goda rad,
tydliggorande, bollande av idéer samt seriositet och
professionalism.

Trots den mdjliga dvervikten av positiva svar
frén projekt som beviljas medel ska man tdnka pa
att de projekt det handlar om rymmer hela skalan
fran satsningar som fatt sina forsta resurser nagonsin
till mycket rutinerade projektdgare som i dratal
varit vana att soka, fa och driva verksamhet med
beviljade projektmedel. De detaljerade, positiva
kommentarerna handlar dessutom ofta om kontakter
och kommunikation som skedde med Arvsfonden
innan projektet beviljades.

Arvsfonden har upplevts som en medresenir och
partner i processen hos méanga projekt. Man har dryftat
sina tankar och har fatt vildigt kompetent aterkoppling
med en kunskap och erfarenhet som ofta forvanat
projekten. Man har inte betraktat det som sjdlvklart att
Arvsfonden som resursgivare skulle omfatta en s stor
och stodjande process- och @mneskompetens.

Projekten har upplevt en 6ppenhet hos Arvsfonden.
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Det har varit ldtt att fa information och att fa forstaelse
for hur kriterier vid bedomningen av projekten
anvinds. Oppenheten ir sirskilt viktig nir det giller
bidragsgivare, eftersom det &r sa litt att borja spekulera
och bilda myter om hur det gér till ifall inte Sppenheten
finns, menar man.

Nagra projekt anmiler att det inte alltid ar litt att
samarbeta med Arvsfonden dven om handldggaren har
varit hjdlpsam och litt att diskutera med. Prioriteringar
och beslut kan ibland vara svéra att forsta, och
utvirderingar och uppfoljningar har ibland upplevts
som omstédndliga.

Arvsfonden arbetar med ménga olika handldggare

som koncentrerar sin verksamhet mot speciella
projektomraden. Den hir sirskilda satsningen inom
kulturomradet har ocksa sin speciella handldggare och
det ansags virdefullt att satsningen fick belysas dven fran
detta hall. Dérfor genomfordes inom utvérderingen dven
intervjuer med den sirskilda satsningens handldggare:

Ansdkan och beviljning

I projektansokningar &r det relativt vanligt att projekt
snalar och soker mindre summor dn vad de egentligen
onskar. Det verkar finnas en idé om att man littare far
projektet beviljat om summan man soker dr mindre, men
det stimmer inte menar Arvsfondens handldggare. Det
dr projektidén som dr grunden. Arvsfonden for en dialog
med projekten om de resurser projekten sokt, och det kan
leda fram till beslut om att ge bade mer eller mindre dn
den summa projekten ursprungligen sokte.

Besluten om projekten tas av Arvsfondsdelegationen
pa ett ar i taget, &ven om projektansokan avser ett
flerarsprojekt. Nir delegationen tar beslut om flerariga
projekt vill man ha denna procedur som en extra
sikerhet och skapar dirmed ocksa mandverutrymme i
forhallande till projekten och deras process dver tid.

Det vanligaste ér att Arvsfonden inom den hir
satsningen ger stod till kultur som instrumentellt vérde.
Kulturen 4r da ett verktyg for att uppna andra syften. Fa
ansokningar handlar om att utveckla kulturformen som
sadan. Besluten speglar alltsa ansokningarna i detta
avseende och det handlar oftast om att en etablerad
kulturform anvinds pa ett nytt eller unikt sitt. Det
ar ocksa viktigt att tinka pa att Arvsfonden inte kan
ge bidrag till etablerade konstformer i traditionell
verksamhet. Men det finns inte nagot hinder for projekt
med fokus pa kultur- eller konstformer i sig, det handlar
snarare om deltagarnas delaktighet och det unika i
projektet.
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Nir det handlar om mer dmnesspecifika ansokningar,
det lilla fatal som vill utveckla kultur- eller
konstformen, bor handldggaren vara insatt och kunnig.
Arvsfonden anvinder sig darfor ocksa av externa
kompetenser som en generell strategi. ”Nér jag sjalv
inte begriper ett projekt, sa brukar jag tdnka att det
hir &r sikert nagot nytt som jag maste lisa noga och ta
hjédlp i for att ge det en chans”, sdger handldggaren.

Arvsfondens policy och anda

Arvsfondens hantering och handldggning av projekten
har i utvdrderingen fatt mycket hoga vitsord generellt.
Speciellt har den omsorg och det stod Arvsfonden gett
under hela processen, fran forsta kontakt till avslutat
projekt, uppmérksammats. Man kan undra varfor
Arvsfonden som resursgivare engagerar sig pa det hir
sdttet, &ven om bade projekten och Arvsfonden tycker
att det dr sa det ska vara. Arvsfondens serviceinriktade
attityd &r inte beskriven i styrdokument, vilket betyder
att kontakten med projekten skulle kunna vara helt
annorlunda under andra omsténdigheter. Det &r ju

inte en sjédlvklarhet att en svensk myndighet som ger
resurser till projekt dr kunnig och stodjande pa det sitt
som projekten ger uttryck for.

Under nuvarande ledning har man sagt att det ar
sa hir Arvsfonden ska arbeta — det &r policyn och
andan. Det finns manga olika projekt och méanga drivs
och soks av sma organisationer som inte har samma
resurser och rutin som de stora etablerade, som Riddda
Barnen eller Bris. Men Arvsfondens handliggare
menar att de sma organisationerna ska ha en rittvis
chans i alla fall. Fragan som i detta fall far riktas till
Arvsfonden dr om detta sitt att arbeta ska undersokas,
analyseras och mojligen sidkras pa nagot sitt.

Nér handldggare stodjer och hjilper, fragar och dr
flexibla sé finns det ocksa en risk att man ldgger sig i
for mycket. Att projekten sa girna vill vara till lags for
att fa stodet, kan leda till en omedveten styrning fran
Arvsfonden. Detta far man vara uppmirksam pé, menar
handlidggaren.

Malgruppens delaktighet

Malgruppens delaktighet dr en forutséttning for

att Arvsfonden ska ge resurser till ett projekt. Hur
sdkra kan da Arvsfonden vara pa att malgruppen
verkligen dr delaktig? Nir man initialt pratar med
projekten och informerar om hur Arvsfonden tianker

i delaktighetsfragan, blir projekten ocksa mer tydliga
och skriver bittre ansdkningar, menar handlidggaren.
Det idr vanligt att det dr vuxna i foreningar som vill
gora nagot for barn och ungdomar, alltsa nagon form
av distributionstanke. Den stora brytpunkten i de mest
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problematiska sporsmalenfragan infor ansdkan blir da
hur Arvsfonden kan veta att malgruppen vill det hér.
Det optimala skulle ju vara att malgruppen sokte sjilv.
Ett problem &r att barn inte har nagra egna foreningar,
vilket ddremot ungdomarna kan ha. Arvsfonden menar
att man darfor maste, speciellt i barnens fall, hitta
palitliga foretrddare som man kan lita pa foretrider
barnen.

Fragorna om barnens delaktighet brukar ofta
bromsa upp i projektens ansokningsprocess. De blir
tvungna att tinka efter och fraga sig hur de vet att
de verkligen vill det barnen vill och har deras bista
for 6gonen (vilket verkligen inte alltid behover vara
samma sak). Arvsfonden kriver att barnen ska vara
involverade och ha ett reellt inflytande. Ofta diskuterar
foreningarna da projekten med barnen, och barnen fér
reflektera. Kanske skriver de brev eller filmar. Barnens
roll i projektet dr efter denna process vanligtvis
betydligt mer utarbetat och tydligt.

Fem projekt valdes ut till fordjupningsstudien. I

samarbete med Arvsfondens representanter utarbetades

kriterier for urval av projekt till fordjupningsstudien.

Utifran dessa kriterier valdes sedan projekten och

urvalet férankrades i samarbete med Arvsfonden.

Kriterierna blev:

e Geografi. En viss spridning i landet och pa storleken
pé orterna dér projektet var forankrat efterstrivades.

* Delaktighetsaspekten. Det sitt som projektdeltagare
i malgruppen ir delaktiga i projekten kan se ut pa
olika sitt i olika projekt beroende pa projektets
innehall och arbetssitt. Hir efterstravades viss
spridning just med avseende pa detta.

* Huvudman. Hénsyn togs sa att huvudmannaskapet
i fordjupningsstudiens projekt inte blev ensidigt
representerat.

e Innehill och inriktning. Stor hinsyn togs till att
projekten fick vara olika. Detta antogs kunna oka
bredden pa erfarenheter fran fordjupningsstudien.

Utifran kriterie- och urvalsbeskrivningen framgar
att de fem projekten i fordjupningsstudien inte avses
generera empiri som syftar till generaliseringar
projekten emellan. Om det trots detta rakar bli ron
som kan jamforas sa &r inte det ndgon nackdel.
Erfarenheterna fran fordjupningsstudien lamnar
naturligtvis ocksa tillskott till de resultat som Gvrig
empiri har gett upphov till.

Varje enskild fordjupningsstudie foregicks av ett
forberedelsearbete dir ansokningshandlingar och
annan dokumentation om det speciella projektet
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studerades. Information himtades ocksa ifran
Arvsfonden och det handlade oftast om nya och féarska
hindelser om projekten som var viktiga att kiinna till.
Fordjupningsstudien har genomférts genom besok
i de lokala projekten pa plats och genom olika former
av kommunikation och informationshamtande foére och
efter besoket. Projekten dr, som sagt, mycket olika bade
till innehall och till process. Déarfor har innehallet i
varje besok skiftat fran projekt till projekt. I vissa fall
har det vid besdken varit mdjligt att uppleva delar av
det faktiska projektarbetet med barn och ungdomar.
I andra fall har studien fokuserat pa resultaten fran
projektarbetet. I samtliga fall har projektledare och
resurspersoner intervjuats.

De korta beskrivningarna av projekten som
presenteras hir dr i huvudsak tagna ur projektens egna
projektbeskrivningar. Det betyder att projektatgirderna
ofta beskrivs i futurumform. Det kan ocksa betyda

att projektprocessen och projektresultatet kan variera
nagot ifran dessa beskrivningar. Men det har ingen
betydelse for fordjupningsstudien, och déirfor blev valet
att 1ata projektens egna beskrivningar gélla sa 1angt
som mdojligt i den hir korta presentationen.

Efter skoltid pagar verksamheter inom film, dans

och musik pa Ryaskolan i stadsdelen Biskopsgarden

i Goteborg. I projektets verksamheter ska foreningen
och skolan blanda olika genrer med olika
kulturaktiviteter. Exempelvis kan indisk semiklassisk
dans mixas med Flamenco och en kurdisk sang

kan blandas med hip-hop. Redan kinda sanger kan

fa nya former, melodier och rytmer. Projektet ska
ocksa presentera forestéillningar som ska kunna

sdgas representera stadsdelens kulturella sjil och
dirigenom utveckla en konstndrlig nisch praglad av
stadsdelens egen kulturmix. Syftet dr att skapa positiva
kulturverksamheter med ungdomar. Kulturuttrycken
ska vara forankrade dels i nagra hemlianders kulturarv
och dels i den svenska majoritetskulturen samt i
ungdomskulturen. Malet dr att starta en kulturklubb
inom dans, musik och film. Genom detta vill man
skapa forebilder och férebygga utanforskap samt

ge ungdomarna storre mojligheter att utveckla sina
talanger sa att de ldttare ska kunna formulera sig for att
kunna komma till tals
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Projektets syfte ar att 6ka barns kunskaper och
forstaelse for grundldggande humanistiska virderingar.
Tillsammans med barnen i ett antal skolor ska
foreningen arbeta tematiskt kring barns rattigheter
samt skapa och spela sceniska forestillningar med
Barnkonventionen i musikalform. Barnen kommer
under flera dagar att vara med om ett dramatiskt

spel kring ett tivoli. Detta f6ljs upp med barnen

vid flera tillféllen efter spelet. Omstindigheterna

kring Janusz Korczak och barnhemsbarnen under
ockupationstiden i Warszawa ska bilda en utgangspunkt
for ramhandlingen i projektet. Den musikaliska
bearbetningen ska arbeta med modern musik blandad
med klassisk musikalform. Projektet ska dven anvinda
tekniker med dockor inspirerade av de japanska
Bunraku och Kuruma Ningyo.

Hur léter salt och var kommer det ifran? Det &r en fraga
som inspirerat foreningen till projektet. Huvudsyftet

ar att arbeta med mangkulturfragor pa ett lustfyllt

och enkelt sitt genom att skapa upplevelser och
fragestdllningar kring kultur och ursprung i métet
mellan manniskor, mat och musik.

I ett samarbete med tolv kommuner i Skane
arrangeras en workshop inklusive konsert varje manad.
En grupp skolelever och elever fran SFI (Svenska
for invandrare, i varje kommun skapar innehéllet.
Projektet startas med besok pa skolorna. Dér initieras
samtal kring frdgor om mangkultur och kulturarv,

i relation till mat och musik. Maten fungerar som
en katalysator for vidare samtal kring bakgrund,
vanor och kulturellt arv. I nédsta steg mots skolans
elever och SFI-eleverna for att tillsammans planera
for den workshop de sjdlva ska genomfora. Rétterna
ska lagas, diskuteras och analyseras samtidigt som
musiken spelas och sjungs. Dagen dérpa blir det

tva forestéllningar, en for skolan och en offentlig.
Programmet innehaller musik och beréttande samtidigt
som matlagning pagar pa scenen i dialog med
publiken.

Genom olika delprojekt ska en méngd
kulturorganisationer samarbeta till férman for barnen.
De pedagogiska utvecklingsprojekten ska paga

som experiment dédr barnen dr huvudaktorer och i
bestammanderoller. Synséttet dr att barnen dr dgare
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till projekten och att organisationerna ska forstdrka
barnens uttryck med professionell kompetens. Som
exempel kan nimnas projektet Identitet dir elever
iar 5 fran 10 olika skolor skriver texter pa temat
identitet. Texterna tonsitter barnen med stod fran
musikstuderande och ldrare fran Musikhdgskolan i
Pited och forfattarstod ges for arbetet med texterna.
Melodierna arrangeras och framfors av barnen sjilva
tillsammans med professionell symfoniorkester och
kor fran Norrlandsoperan. I delprojektet Barbar

konst ska forskoleelever rita kldder som sedan sys
upp av gymnasieelever fran Designprogrammet och
av professionella kostymarer fran Norrlandsoperan.
Kldder med flera funktioner, klader som barbar

konst o.s.v. Projektet avslutas med professionella
visningar. Kulturverket startade i augusti 2005 som
ett resultat av 7 forvaltningars nytinkande kring sitt
arbete med barn och unga i Umea. Skolan i Umea,
Norrlandsoperan, Musikhogskolan i Pited, Bildmuseet
med flera kulturinstitutioner har tilltalats av projektets
nytdnkande och av utmaningen i att arbeta med barn
och unga som uppdragsgivare och inspiratorer. I dag
ar ocksa 7 ideella foreningar med kulturverksamheter
knutna till Kulturverket.

Foreningen Zingo med drygt 300 aktiva medlemmar i
aldrarna 15-30 ar ska skapa Fanzinehuset, ett mediehus
i fororten Botkyrka som ska bli den plats dit man

som ung gar niar man vill komma ut med det man

har att sdga. Foreningen vill med hjélp av ett antal
projekt skapa en kreativ och kraftfull miljo dir unga
kan utvecklas och tillsammans skapa, producera och
lansera sina budskap i rikstickande medier, som TV,
radio, tidning, film och webb. Det ska bli ett mediehus
som fran borjan byggs upp av och tillsammans med
unga fran olika bakgrunder — ett integrerat, jamstallt
och jaimlikt hus dir redaktionella beslut tas av unga
under 30 ar.

De fem projekten i fordjupningsstudien ér i allra hogsta
och dubbla grad bidragsgivare till det redan redovisade
materialet. Man har limnat samma slags information
som alla de 6vriga projekten och dessutom deltagit i
fordjupningsstudien. Det har sammantaget bidragit till
att gora det redan redovisade materialet fylligare. Det
har inneburit att manga fordjupningar, exemplifieringar
och intressanta kopplingar har blivit mgjliga. Projekten
i den hir fordjupningsstudien har ocksa bidragit till

att sétta fokus pa manga viktiga fragor som ocksa
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underlittat det allménna analysarbetet och gjort det
mer intressant.

Forutom det tillskott till det redan redovisade
materialet som fordjupningsstudien bidragit med,
finns fragor som speciellt fordjupats av de fem
projekten. Fragorna &r ofta behandlade och berorda,
men projekten belyser dem pa ett sa intressant och
fordjupande sitt att det vore fel att inte redovisa dem
separat dven hér.

Den svara balansen mellan styrning
och delaktighet

Projekten i fordjupningsstudien dr inget undantag fran
problemet med styrning, delaktighet och malgruppens
makt. Det &r snarare sa att problemfiltet far ytterligare
fordjupning och exemplifiering. Aven om mélet ir
barnens och ungdomarnas eget ansvarstagande, sa
maste man hitta former for det som gar att genomféra.
Det kan handla om radioproduktioner och vad som
faktiskt dr sdndningsbart. Det kan handla om att

lata viktiga och tydlighetsgorande konflikter fa
utvecklas men inte ga overstyr, och samtidigt fa larare
i samarbetande skolor att inte ingripa for att avstyra
konflikterna. S& hir berittar en projektledare:

[ projektstarten och under processen fick ju
barnen ocksd ge olika sjilvuppfunna uttryck
for olikheterna och myterna om varandra. Det
lag i projektidén att sadant skulle uppsta. Niir
konflikterna blev synliga och barnen borjade
trakassera varandra — dd fick ju ldrarna det
svart att hdlla sig pa mattan. Da fick vi lugna
dem och sdga till dem att kanske ga och ta en
kopp kaffe — 'det hdr ingdr’. Vi vuxna gdr ofta
in for tidigt och hjdlper inte barnen till eget
ansvarstagande.”

Det kan ofta vara pa sin plats att inta en 6dmjuk
héllning infor kulturer och sammanhang dir man
inte ar hemma eller kan koderna. Vid ett kort besok
hos projekten i fordjupningsstudien dr det ldtt hint att
overfora och anvinda kriterier och normer som inte
ar tillampliga. Om bedomningar gors fran felaktiga
kriterier kommer naturligtvis resultatet att bli mindre
tillforlitligt.

Ett exempel pa detta dr nér projektledare kan
framsta som ganska kraftfulla och utifran sett
dominerande eller styrande. De kan driva processen
framat pa ett sitt som verkar limna en del att 6nska
nér det giller delaktighet. En sddan ledare kan fran
en utanforstaendes synvinkel verka mycket dynamisk,
avbryta och styra upp med olika egna forslag och
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frégor: Vad skulle du heta i filmen? Hur 4r han? Ar
han stor och kaxig, eller liten och blyg? Tycker du det
dr en bra idé?” Ungdomarna siger sig inte uppleva detta
som styrande, utan snarare som mojlighetsgivande. Det
dr ju ledaren som kan och har resurser och som stills
till ungdomarnas forfogande, menar de. Detta synsétt
stods dessutom i ett examensarbete vid Goteborgs
universitet (Dahlstrom & Jakobsson, 2006) dér de
konstaterar att ’projektet drivs med stor mgjlighet till
delaktighet av de deltagande och med stor hdnsyn till
deltagarnas integritet och egna idéer.1

Vissa projekt papekar den tydliga snobollseffekt
som delaktigheten ger. Har man riktig delaktighet
och dkta ansvar sa leder det till nya idéer och
okad delaktighet och ansvar. Delaktighet itriggari
delaktighet. Detta kan ocksa leda till nya former av
delaktighet som i ett fall dédr publiken i en forestédllning
uppmanades att inte stdnga av mobilen utan att i stéllet
sms:a forslag till fortsatt handling. Dessa forslag
visades pa en stor skdrm som instruktioner till sangarna
och skadespelarna: ”Du har tappat ditt skelett”, ”Bli
plotsligt vildigt tind pa dirigenten”.

Den hir snobollseffekten som delaktigheten kan ge
bir i sig sjdlv en mycket motiverande kraft. Ett projekt
har sett hur deltagarna "har fatt smak for nagot i en viss
riktning och sen blev det sé kul. ’Kulfaktorn’ &r motorn
for deltagarna och i projektet gar den sen hand i hand
med samhéllssyn, kunskapssyn och grundvirderingar.”

Trots att projektarbetet kan vara s motiverande och
medryckande for malgruppen, s har man inte tappat
fotfdstet. Malgruppens ansvarstagande i delaktigheten
har fungerat bra. Ett exempel fran ett dramatiskt spel
over flera dagar med ménga djupt gripande processer
visar barnens formaga att ta ansvar och att halla isér
spelet och verkligheten. Sa hir sdger en projektledare:

”Vi funderade ocksd sjilva pa hur langt kan
man ga. Barnen fattade trots allt ocksa att

det var ett spel, de fungerade pa olika nivder
samtidigt. Det var imponerande att de kunde
hadlla isdr — att det hdr inte var pd riktigt och de
kunde trots detta vara dkta i spelet. Det funkade
ocksa ndr dagen var slut, och man blev sig sjdlv
igen.”

Effekter av malgruppens makt

och delaktighet pa riktigt

Projekten vittnar ofta om de positiva effekter man
noterat som resultat av att barnen och ungdomarna
ar med och bestammer pa riktigt. Sa hir sdger en
projektledare:
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"Ndr barnen blommar sd blommar ocksad
barnens omgivning i form av proffs, ldrare,
fordldrar, syskon. Barnen vet hur de vill ha

det men kan inte gora det — ddr har det varit
fantastiskt att kanalisera barnens idéer genom
proffsens hantverkskunnande. De vuxna
blommar med barnen. Aven projektledare. De
vuxna utvecklas. Man ser processer man inte ser
forut. Aven fordldrar — man dr vildigt lyhord for
processer man ser hos sina barn.”

Det forekommer uttryck for att barnens idéer
respekteras pa ett annat sétt &n om ursprunget till de
kulturella uttrycken hade kommit fran professionella
vuxna. Det har 6ppnat for nya estetiska utmaningar. Sa
hir sdger en projektledare:

”Det dr troligt att vi som 'proffs’ for det forsta
inte vagat skriva sd krdvande och om proffsen
som skulle utfora visste att det var "proffs’ som
skrivit det sa hade de vigrat — for proffsen borde
veta bdttre. Ett proffs skulle nog inte heller vigat
— man begrdnsar sig i sitt uttryck pd grund av
sin professionalism. Att vara proffs minskar

det uttryck som finns som maojlighet — det har
barnen oppnat upp — rent konstndrligt. Om det
hdr fdr fortsdtta sa har vi nog uppfunnit nya
konstformer — sd ldckert dr det!”

Den demokratiserande tanken — att lata unga
maéanniskor komma till tals

I den samlade 6versikten 6ver kulturyttringen inom
satsningen sag vi projekt som jobbade med mer

eller mindre ospecificerade kulturella blandformer.

Lite ytligt sammanfattades den hér kategorin som
“kulturens kraft”, en instrumentell kategori dér effekten
av kulturanviandningen pa olika sitt ansags gynna
malgrupperna.

Inom fordjupningsstudien framkommer tydliga
underliggande resonemang som kan vara mycket
nérliggande till forklaringen bakom den hér
blandformskategorin. De gemensamma tendenserna
handlar om vikten att 14ta de unga komma till tals. Det
finns ju till och med projekt som heter sa. Bakom detta
uttryck finns oftast en demokratiserande tanke eller
virdegrund. Sa hir sdger en projektledare:

”Den kvalitativa skillnaden med att vara ung.
Man dr ung sd kort tid — det gdller att ta vara pd
den tiden. Vissa saker har du bara modet att
berdtta om ndr du dr ung. Det dr viktigt att fa bli
lyssnad pa i de kinsliga ungdomsdren.”
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Projekten ger uttryck for att barnen ofta ldmnas sjilva
med funderingar 6ver hur livet ska se ut och att de
vuxna inte lyssnar och gér in i dialog med barnen. De
vuxna kanske tror att barnen fattar i alla fall. Det ar
viktigt att man far en dialog sa att inte bade vuxna och
unga gar omkring i ett stort missforstand och tycker
att den andra parten borde fatta dnda. Sa hér séger en
projektledare:

I véirsta fall gar vi ddr var och en pd sin kant
och stdller inga fragor — eller sda gor man ett
sant hdr projekt.”

Projekten kan ocksé gora forhallanden tydligare for
deltagarna, sd att de sjdlva kan reflektera dver sig sjdlva
och sina relationer till omvirlden. Att fA mojlighet att
pé sa sitt bli medveten pa ett hdgre plan dr ocksa en
viktig faktor i det har sammanhanget. Sa hir sdger en
projektledare:

”Det var en kille [i projektet] som sjilv kom pa
att hans kaxiga roll inte var bra da och att han
nu hade fordndrats. Det hinder ofta nédr man
ser sig sjdlv efterdt och kan se sig sjilva med
distans.”

Invandring eller integration — inte i fokus

Inom satsningen som helhet finns projekt som direkt
fokuserar pa integration och invandring. Detta &r

inte fallet inom fordjupningsstudiens projekt, trots

att samtliga arbetar med barn och ungdomar fran
manga skilda kulturer. Tvirtom &r det vanligt att man,
trots detta intima arbete med invandrade barn och
ungdomar, tar avstand fran sadan fokusering och menar
att den skulle leda fel. Man fokuserar i stillet pa de
projektspecifika sakfragorna inom kultur.

Det man anser viktigt i ssmmanhanget &r att
projekten och satsningarna inte far legitimitet genom
att vara integrationsprojekt utan genom att deltagarna
gor det de gor i projekten oavsett vilken bakgrund de
har. Att se projekten som i forsta hand invandrarfragor
skulle i dessa fall gora bade projekten och deltagarna
en otjianst, menar man.

Pa samma gang dr projekten mycket medvetna
om kulturella skillnader och forutsittningar och att
projektarbetet kan ha mycket positiva sekundira
effekter for integration och samarbete. Man anser
att fragor om invandring och integration dr mycket
viktiga, och da kan det i projekten vara visentligt att
inte fokusera pa invandrarfragor som problem som
maste 16sas just som invandrarproblem. Nir exempelvis
projektdeltagare inom ett projekt intervjuade invandrare
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eller gomda flyktingbarn kunde intervjun handla om
fotboll.

Trots viljan att inte sitta fokus pa invandrarproblem,
sa paverkas projekten i sitt arbete av problemet. Det
ar vanligt att fordldrar pa grund av sin kulturella
bakgrund dr misstinksamma och inte vill att barnen
ska vara med. Det kan i skolan ocksa handla om
motséttningar pa dessa grunder inom ldrarkaren eller
mellan elever. Projekten kan genom sina deltagare
associeras till en viss grupp och det kan leda till
problem. Men inget av projekten framstiller det som
nagot odverstigligt problem. Man arbetar medvetet for
en positiv fordndring, dven i det tysta. S& hir séger en
projektledare:

"Men det borjar dndras lite och det dr

underbart att se de somaliska tjejerna ta av sig,
sporta
hemlighet och utan tilldtelse hemifrdan.”

och ha kul. Aven om det hénder i

Deltagarna inom projekten bér, oavsett projektinnehall,
med sig invandrarfrdgor och i viss méan
invandrarproblem in i projektprocesserna. Projekten
behandlar ocksa ofta fragor dir kulturella skillnader
blir tydliga, vilket kan leda till energirika men
klargorande diskussioner. Sa hir sdger tva roster ur
malgruppen:

”Det kan inte bli krig i Sverige — svenskarna dr
sd fega. Man sdger forldat, andra brakar emot
men svenskarna dr mer lugna.”

”Svenskarna bryr sig om ifall ndgon svensk
blivit skadad ndr tusentals andra dor.”

Det dr ocksa mycket vanligt att deltagarna bar med sig
en bild av vi och dom, i betydelsen invandrare eller
svenskar, in i projekten. Flera projekt menar att man
har noterat en minskning av sadana uttryck under
processen samtidigt som de menar att det kan finnas
skillnader mellan grupper med stor koncentration
invandrare respektive svenskar. Sa hir sidger en
projektledare:

”Invandrartdta klasser driver dessa frdagor
mycket aktivt [i projektet] under det att

de svenska kanske dr mer hdmmade,
misstanksamma och kanske inte ldter visa
engagemang sd omedelbart. Det dr dock mycket
svart att uttala sig om vad som ligger bakom ndr
det gdller sd fa grupper. Det kan ocksd handla
om skillnader i skolor och de olika skolkoderna.
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Ofta tycker man ocksa att skillnaderna dr
mycket pd ytan och att i grunden dr nog barnen
mycket lika trots att man ses som invandrad
eller svensk. De drommer samma drommar. De
vill bli ldikare och piloter.”

Att motivera, vacka nyfikenhet och komma
igang i projektet — hur gar det till?

Det hiar omradet hdnger i viss del samman med

frdgan om balans mellan styrning och delaktighet. En
process maste pa nagot sitt konkretiseras for att kunna
upplevas, virderas, viljas och genomforas.

Projekten menar att de vécker vilja och motivation
genom att konkretisera, sa att barnen och ungdomarna
lyssnar och blir nyfikna. Alla maste fa prata och beritta
och alla lyssna pa alla. Vara tysta och lyssna, det dr
jobbigt for dem som &r vana att ta plats, samtidigt som
det dr viktigt att ge modet till de tysta. Det dr viktigt
att skapa en miljo som gor detta mojligt. Det dr mycket
viktigt med tid och att skapa fortroende.

Ibland kan projektinnehallet i sig vara just det som
motiverar, konkretiserar och far igdng. Det vittnar flera
av projekten om. Barnen och ungdomarna vill verkligen
gora det som projektet handlar om.

Personfragor har tidigare berorts som oerhort
viktiga och som en faktor som projekt kan sta eller
falla med. Aven om alla personer som forkroppsligar
ett projekt dr oerhort viktiga, sa dr det framfor allt
de personer som &r den levande kontakten med
malgruppen som har en helt avgorande betydelse for
hur barnen och ungdomarna upplever projektet. Det ar
vanligt att projekten reflekterar 6ver detta och att man
tar hdnsyn till dessa reflektioner nir man rollbesétter”
sina projekt.

Om projektledare och andra resurspersoner i projektet
upplevs rimliga, pélitliga, nira och fortroendeingivande
dr det naturligtvis en faktor som underléttar, for att inte
sdga mojliggor. T detta ingér ocksa faktorer som alder
och likhet i stil, vanor och uttryck. Storre likhet hir ger
storre legitimitet, speciellt i startfasen. Det har papekats
att det varit en fordel att inte upplevas som ldrare i
projekt som samarbetar med skolan.

Genusperspektiv

Inom satsningen finns projekt som uttalat

fokuserar pa ett genusperspektiv. Sa ar inte fallet

i fordjupningsstudiens projekt, men precis som i

fallet med integration och invandrarfragor kommer
genusfragor naturligtvis in i bilden i alla fall. Utan att

i detta sammanhang problematisera genusfragor eller
dess orsaker gor projekten genusspecifika observationer
i vissa sammanhang. De exempel som framkommer
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stiller sig ocksd inom den géngse normativiteten i
genussammanhang. Sa hér sdger tva projektledare:

" Tjejer dr ocksd annorlunda — de dr mer
inlyssnande och inte sd tvdrsdkra.”

”...pojkarna hade det svarast. Man var

mest intresserad av att imponera pd de

andra pojkarna. Flickorna var mogna och
resonerande — pd grdansen till lillgamla ibland.
De var vana att ta plats och ldrarinnan ddr
gjorde reflektionen: 'vart tar de vigen sen ndr
de gifter sig?’ Det var verkligen tjejerna som
dominerade. Pojkarna saboterar pd olika sditt
det som héinder. Inte pa grund av illvilja och
bristande respekt utan snarare for att imponera
pd varandra hela tiden.”

Konsmonstren bekriftas & andra sidan ocksa genom
exempel ddr man med glidje konstaterar att de vanliga
konsménstren bryts. Det finns tjejer som med gliddje
kastat sig over “grabbig” teknik och projekt som har
forvintat sig konsmonster men glatt konstaterat att man
inte sett nagra.

Effekter — framgangsfaktorer
— erfarenheter

Alla de fem projekten i fordjupningsstudien dr mycket
positiva till de processer som de satt igang, och de &r
mycket stolta dver sina projekt. Trots det dr de forsiktiga
med att framhélla konkreta effekter av projekten,
speciellt de positiva. Som tidigare nimnts &r en analys
av effekter och orsaksforlopp en osiker och vansklig
historia, och manga av de spar projekten limnar visar sig
forst 1angt efter det att projekten har avslutats.

Maénga effekter dr ocksa mycket svéra att spara
entydigt till en viss insats eller ett visst projekt som en
del i ett mer komplext sammanhang. Projekten visar en
medvetenhet om just detta. Man kan inte sikert veta
om det ir projektet, nagot annat eller en kombination av
faktorer som ligger bakom vissa skeenden och resultat
i anslutning till projekten, men man har noterat dem —
med pataglig gliddje och tillfredsstillelse.

Attityder och sjdlvfortroende dr tva mycket vanliga
exempel pa omraden dédr man tycker sig notera
markerade positiva fordndringar i anslutning till
projekten. S& hir sdger en projektledare:

”Jag undrar vad man egentligen i djupet tror
att det hela har for effekter? Ordforande i
ndmnden och politiker sdger att man ser att
barns sjdlvkdnsla stirks. Barnen dr med i en
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forskares vardag, i en konstndrs vardag och

de ser att de respekteras och tas pad allvar, de
far ifrdgasdtta konst, det kanske de tycker dr
sjdlvklart, men ocksd forskare kan ta fragor

och undringar pa allvar. Barns idéer har ocksd
fatt driva forskarnas tankar vidare och faktiskt
inspirerat till nytdnkande. Man behover inte
vara med om sd vdldigt mdanga projekt med barn
och ungdomar for att kéiinna sdnt hdr intuitivt.
Att kiinna att barnen viixer och blommar ...”

Ur samarbeten med skolan kommer ocksa méanga
rapporter och kommentarer som pastar forandringar i
samband med projekten. S& hir sdger en projektledare:

”...samhorigheten i klasserna har okat,
eleverna har vuxit, barnen har gjort saker
som de inte trodde att de skulle viaga — ldrarna
har ocksd utvecklats och fatt idéer. Lirarna
har ocksa tyckt att det varit mycket givande
att arbeta tillsammans med andra ldrare, de
har fatt impulser och idéer. Det har ocksd
varit mycket jobb, det dr extraarbete, men

det har varit viirt det. Aven dmnesldrare, som
musikldrare, séger att de har fatt manga idéer
som de vill jobba vidare med”.

Det finns méanga exempel pa hur projekten nar
langt utanfor den egentliga malgruppen. Det
visar nedanstaende exempel fran intervjuer med
projektledare:

”Sen dr det ju mycket viktigt att se
sekunddreffekter som att de (barnen) kommer
till Folkets Hus och Operan — stora salongen
eller bildmuseet. Ndr eleverna kommer dit dr det
inte bara som gdster utan det dr ju ‘deras hus’.
De gdr in bakvdgen som proffsen och de kdnner
huset — de arbetar ddr. Sen kommer hela effekten
av att fordldrar och slikt blir indragna. Och det
hdr ror sig om alla — inte bara de som i vanliga
fall skulle ha gdtt dit. Den samlade effekten

av detta utvidgande av publikunderlag och
kulturanvindning pa bredden har man vdl dnnu
inte helt sett, eller insett men man kan ju tinka
vad det betyder med en massa barn som normalt
inte gar pd operan eller dansforestdillningar.
Ndr dom ser till att deras néira och sldktingar
kommer till ett evenemang ddr barnen kdnner
sig hemma och kinner miljon sd betyder det
oerhort mycket for att skapa oppningar.”

”Den storsta beroringen kanske dr pd allsdangen
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pd slutet ndr alla sjunger och kramar om
varandra och sjunger den ddr ldaten. Man ser i
ogonen att man har ndatt fram.”

”Det dr nog lite tidigt att soka kvantitativa mdtt
pa effekter i skolor — mobbning — skadegorelse
etc. Men skolorna skickar ju rapporter pd
sddant i rapporter fran kommuner — sd det gar

Jju att folja upp.”

”Madnga fordldrar vittnar om att barnen
genomgdtt stora fordndringar och positiva
sddana. Fordldrar blir ju ocksa vildigt med pd
taget ndr det hinder positiva saker med deras
barn. Man mdrker hur det sprider sig i bygden.”

Projekten har uppenbarligen ocksa ofta rort om i den
ofta ganska statiska rollbildning som vanligen finns
i klasser eller grupper. Barnen och ungdomarna har
upplevt varandra i nya aktiviteter och nya roller som
ganska avsevirt skiljer sig fran vad de varit vana vid.
Flera projekt rapporterar om att de upplevt positiva
forandringar i sadana sammanhang.

Metodens — projektets generalitet och
overférbarhet

Det dr tydligt att fler projekt har problematiserat fragan
om erfarenhetsspridning och spridning av projektets
metod och “virdekdrna”. Man ér i dessa fall 6vertygad
om att projektets grundidé dr viktig och gérna far
komma ménga fler till dels.

Samtidigt dr detta ett problem, eftersom man &r
mycket angeldgen om att projektets grundidé inte pa
nagot sitt far forflackas eller forfuskas. Det ér inte
alldeles sjdlvklart att projektet och dess speciella
process gar att overfora hur som helst, var som helst
eller ndr som helst. Forhallanden skiftar, eldsjdlar ar
personliga och man uttrycker en oro for att projektets
bérande idé kan fordndras pa ett icke onskvért sdtt om
viktiga faktorer fordndras.

Den dubbelhet som man hir uttrycker i forhallande
till projektets mojlighet att anviindas i andra
sammanhang kan sédkert finnas mer eller mindre uttalat
inom de flesta projekten i satsningen. Denna dualism
mellan generositet och “spridningsvilja” a ena sidan och
vaktande hinsynstagande till projektets grundidé a den
andra, kan vara bra att ha i atanke nir erfarenheter och
ron sprids inom ett viixande kontaktnit.

Konst — forskning och barn

Projekten kan lyfta fram kopplingar och sammanhang
dir vuxna projektledare ser mojligheter om dn med
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vissa svarigheter. Det hdnder att barnen fullstiandigt
missar svarigheterna och vistas i mojligheterna.
Kopplingen konst och forskning &r ett exempel pa detta.
Sé hir sédger en projektledare:

" Utgdangspunkten for det héir med forskning och
konst i samverkan var att man har ju ungefdr
samma utgdangspunkter. Man har ungefdr samma
frdgestdllningar till barnen ocksd. Barnen tors
ocksd i borjan frdaga och ifrdgasdtta konsten och
konstndren mer dn vetenskapen och forskaren.

I vetenskapen dr det liksom mer pd riktigt. Ndr
de hdr presenteras samtidigt och barnen forstar
att det dr i botten ett 'famlande’ sd inser de
ndgot nytt och vagar ga vidare med ett fragande
rent allmdnt. Exemplet med trollsldndor och
fiskar (som dter trollslindor) ddr trollsldndor
fordndrar sig beroende pd om det finns fiskar
eller inte. Det gjorde barnen om till en egen
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digital varld ddr allt var rosa. Forskaren kan
ocksd berika sig med bdade barnens uppfattning
av forskningen och vidare fragor. En forskare
kan exempelvis under sin foreldsning avbryta
och visa den hdr rosa virlden. Barnen kan
ocksd mdrka att processen att jobba konstndrligt
liknar vdldigt mycket vetenskapliga metoder och
allt kan alltsd ibland upplevas som ett i grunden
spdnnande famlande. Att prova och vdrdera och
veta ndr det dr ‘ratt’. Det dr ndgot stort i att ldta
smd barn fd ta del av sd avancerade tankar i
forskningen. Barnen far tillgdng till folk som kan
svara pd ndstan allt inom ett visst omrdde. (Och
forskarna far anstrdanga sig for att forklara det
for barnen). Barnen fdr ocksd en modell — oj —
sd ddr mycket kan man ldra sig.”
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Aktionsgruppen for barnkultur redovisar i sitt
betdnkande (SOU 2006:45) vikten av att barn och unga
blir delaktiga och kan paverka sin egen situation. Det
géller i kulturlivet liksom i samhillet i stort. Rapporten
refererar manga underlag, killor och rapporter som
péapekar att forhallandena inte dr de man skulle onska
och att mycket kan forbéttras for att barn och unga

ska fa delaktighet och storre makt Gver sin situation.
Utredningen redovisar ocksé en ganska sorglig bild dér
det blir tydligt att barn och unga verkligen 6nskar en
storre delaktighet, men séllan far det.

Problemen nir det géller delaktighet och makt dver
sin situation handlar ocksa om hur viljor och 6nskemal
uttrycks och tolkas. Jerome Bruner (2002) beskriver hur
olika former av “’vardagsteorier”, bade pa institutionell
och pa individuell niva, paverkar hur vi tolkar och
anvinder barns och ungdomars uttryck pa ett ganska
omedvetet men styrande sétt. Han menar att vi maste
gora sadana teorier tydliga och inse deras betydelse om
vi pa ritt sétt ska kunna forsta de unga.

Malskrivningen i satsningen &r tydlig i sin intention
att understryka barns och ungdomars deltagande och
mojlighet att paverka i kulturlivet. Det dr naturligtvis
en svar definitionsfraga vad detta innebér och nir den
péaverkan kan anses uppfylld. Viktigt 4r ocksa vem
som bedomer om delaktighet och paverkan har ingétt
— barnen och ungdomarna eller vuxna projektdrivare?
Arvsfonden handliggare lyfter tydligt fram brukarnas
delaktighet. Detta fortsitter, som vi sett, i kontakten
med projekten, forst under processen fram till ansékan
och sedan under sjélva projekttiden. Man stodjer och
hjdlper projekten med information och viktiga fragor,
inte minst nér det géller delaktighetsfragan.

Arvsfondens handlidggare uppger att fragorna brukar
bromsa upp processen lite fram till ansokan, eftersom
de blir tvungna att ifrdgasdtta om projekten vill samma
sak som barnen och ungdomarna. Man kréver fran
Arvsfonden att barnen och ungdomarna ska ha ett
reellt inflytande. Kravet édr pa intet sitt 16st i och med
att projektet fatt resurser beviljade. Det &r da fragan
blir konkret och ”pa riktigt” och inte far tappas bort.
Ett projekt startar, rullar igdng och har sin process.
Ofta blir det personbyten inom projektet eller andra
fordndringar som kan ha avgorande betydelse. Det kan
da, under processens gang, vara litt att komma bort
fran utgangspunkterna och grundtanken. Darigenom
finns ocksa risken att man tappar bort hur malgruppen
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ville ha det, och vill ha det. Barns och ungdomars
onskemal och viljor dr naturligtvis i hogsta grad flexibla
och fordnderliga under projektprocessen. Projekten har
mycket tydligt understrukit den viktiga roll som barnen
och ungdomarna har haft med sin delaktighet och sitt
ansvarstagande kontinuerligt i projektens process.

Det kan vara avgorande att barnen och
ungdomarna pa riktigt kénner att de dger processen och
har makt 6ver den. En sadan delaktighet och kénsla dr
sakerligen mycket pataglig. Delaktigheten betyder ofta
ocksa att barnen och ungdomarna kinner att de ocksa
dger resultatet, och det kan for dem vara det yttersta
beviset for delaktigheten. Ett sidant resultat kan vara
“den stora operaforestédllningen” med familj och slidkt
i publiken, dvd-skivan av produktionen, publiceringen
av radioprogrammet eller allt material man lagt pa en
webbplats.

Det finns ocksa uttryck ifran projekten som talar
om hur ldtt det dr att "ta 6ver” och kora Gver barnen
och ungdomarna. Béde barnen och de vuxna ar ju
i manga fall invanda i en tradition som ofta gor det
lattare om det blir sa. De vuxna har rutin och vana och
de unga slipper ett jobbigt ansvar. Det &r ju, som vi
sett, inte alltid som det behdver upplevas positivt att ha
delaktighet och ansvar.

En sddan ansvarsglidning fran barnen och
ungdomarna till de vuxna kan hinda utan nagra som
helst avsikter och manga ganger helt omedvetet fran
bada parter. Det finns exempel pa att projekten ar
vaksamma pa saddana fordndringar i ansvaret och
delaktigheten och uppger att man noggrant bevakar
barnens och ungdomarnas delaktighet. I ett fall slogs
denna delaktighet fast i ett konkret manifest som
barnen skrivit under och som projektet dverlamnade till
den dagliga verksamheten. I manifestet var exempelvis
ordet respekt viktigt. Sa hir sdger en projektledare:

”En del skolor satte upp och anvdnde detta
manifest i sitt dagliga arbete. Det hade man stor
anvdndning av redan dag tva, exempelvis ndr
det uppstod konflikter. Man kunde ga tillbaka
till, hénvisa till och komma ihdg att det inte bara
var ndgot man skrivit under — bara saddr — utan
att det fanns en upplevelse och reflektion bakom
detta — inpd bara skinnet. Barnens delaktighet

i manifestet var hdr en nyckelfaktor. Ldrarna
mdrkte ocksd en annan kvalitet i barnens
insikter.”
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Nir man dr delaktig och tar ansvar betyder det att
det finns nagot konkret att vara delaktig i och ett faktiskt
ansvar att ta. Det krdver att nagot har blivit s konkret
och motiverande att barn och ungdomar kénner en
vilja till engagemang och ansvar. En sddan process kan
starta spontant hos ungdomarna. I projektsammanhang
dr det vanligare med ett samspel mellan projektet och
deltagarna. Oftast presenterar projektet nagot konkret
som vicker deltagarnas motivation och vilja till
delaktighet. Det kan exempelvis handla om produkter
och resultat som andra ungdomar har astadkommit eller
om resurser i tid, lokaler och utrustning som 6ppnar och
mdjliggdr for barnen och ungdomarna.

Tydlighet och vissa krav kan vara viktigt for att
barnen och ungdomarna ska vaga ta platsen och bli
delaktiga. En grundliggande slutsats fran projekten dr
att barn och ungdomar kan ta langt storre ansvar én
man vanligtvis eller ursprungligen trodde.

Ett problem for projekten kan vara att verkligen fa
syn pa det faktum att barnen och ungdomarna kan, och
ir beredda att ta ett stort ansvar. Det hdnder att man
som projektledare "bidddar in” processer i for gulliga
forpackningar, som exempelvis att lotta ut vilka av
alla barnens melodier som man ska jobba vidare med.
Det visade sig i stéllet att barnen ville vilja sjdlva
och tyckte att det var viktigt. Projektledningen 4 sin
sida trodde att barnen inte ville ha en tivling for att
forlorarna inte skulle behova bli ledsna. Deltagandet
i det gemensamma bidraget fungerade jéttebra nér
barnen sjilva fatt vilja och reflektera Gver sina val.
Barnen visade stor mognad och ansvarstagande i det
samarbetet. Projektledningen konstaterar att det kiinns
otdnkbart att en grupp som varit med om en sadan hir
process gar ut och mobbar varandra efterat.

Eldsjilar dr mycket betydelsefulla. Vid utvédrderingen
framkommer den mycket stora betydelsen som vissa
speciella personer i processen tillskrivs. Vi kallar dem
ofta eldsjélar — de &r birare, energigivare, igangsittare,
processdrivare och i manga fall ansvariga i projekten.
Det dr latt att fa intrycket att dessa personer till stor del
identifierar sig med projekten. De inser ofta den stora
betydelse de sjélva har for projekten och dess process
men omtalar samtidigt omsesidigheten, alltsd den stora
betydelse projekten, projektdeltagare och medarbetare
har for dem sjédlva. Dessa eldsjélar intygar att det ar
vanligt att de har en oménsklig arbetsborda, men
den upplevs oftast som frivillig och sjilvpatagen och
framstar dirfor inte orimligt belastande.

Dessa eldsjdlar berittar i manga fall konkret och
gripande om processer och hindelser i projekten och
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det &r tydligt att det finns starka kénslor och en speciell
virdegrund som driver dessa minniskor. Manga
personer inom projekten och i anknytning till projekten
uttalar ocksa tankar om de speciella eldsjidlarna. De
undrar ibland om de av olika skél skulle tillhora en
viss grupp med ett mer 4n genomsnittligt engagemang,
rittspatos, idealitet och forankring i virdegrund och
livsforklaring.

Nir man soker exempel pa hur begreppet eldsjil
har anvénts blir det tydligt att begreppet dr mycket
flitigt anvint och i manga sammanhang papekas vikten
av eldsjilens och dess betydelse for projekt och dess
process. Eldsjél har ddremot som begrepp inte en
helt klar betydelse och eldsjélars roll har behandlats
tdmligen olika i skiftande sammanhang. Den engelska
begreppsvirlden talar om “driving force” eller “real
enthusiast” och dessa uttryck dr om mgjligt &nnu
mer oklara jimfort med svenskans motsvarighet. Det
svenska uttrycket “eldsjil” kan trots detta pa goda
erfarenhetsmissiga grunder sdgas vara allmént anvént
med nagon sorts antagen Gverensstimmelse i betydelse.

Men vi ska inte lura oss att tro att denna upplevda
overensstimmelse ocksa gar att verifiera i det verkliga
vardagliga arbetet. Det dr snarare sa att uttryckets
betydelse kan variera betydligt frin sammanhang
till sammanhang och fran situation till situation. Det
finns exempel pa dessa olikheter ifran projekten inom
satsningen dven om de inte dr sa kraftfullt uttalade.
Eldsjdlar kan rent allmént i manga sammanhang bade
ses som nagot positivt omistligt och nagot som till och
med i vissa fall kan vara negativt och belastande.

Det férekommer sammanhang dér eldsjélens
roll beklagas och ses som en igdngsittare som inte
tar vederborligt ansvar for processens fortsittning.
Nir konkretisering ska ske dr redan eldsjédlen nagon
annanstans. Det kan hiinda att utveckling och processer
ir beroende av de speciella eldsjdlarna och att
verksamheten dérfor avstannar om eldsjéilen forsvinner.

En konsekvens av att det dr “eldsjilar” som
sditter igang och upprdtthdller forskning

inom omrddet pd en institution dr att
barnkulturforskningen forsvinner med dem, om
de t.ex. byter arbetsplats, dndrar inriktning pd
sin forskning eller pensioneras.

(SOU 2006:45. Det ser lite olika ut, s. 224)

Eller att eldsjédlen med sin speciella energi skapar
spanningar i ett samarbete.

Uttrottning av elevers bild- och medieintresse
har dock kunnat intrdffa p.g.a.ndgon eldsjdls
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alltfor upprepande pdhittighet. ... Pedagoger som
“brinner” for att bild och media ska sprida sig och
som har tagit pd sig uppgiften att forankra de bild-
och mediekopplade idéerna drar ibland ett tungt
lass. Att vara profet i sin egen hemstad dr ofta ett
tufft och motigt arbete. Pd ndgra skolor har det
uppstatt sprickor och djupa konflikter inom
kollegiet till foljd av att pedagogerna har
konfronterats, blivit medvetna om, accepterat eller
tagit avstand fran eldsjdlars idéer om kunskap,
utveckling och ldrande. ( Bland eldsjilar och
esteter — Skolverket, 1999, 5. 48)

Men inom projekten i satsningen har begreppet eldsjil
néstan uteslutande anvints med positiva fortecken, bade
fran ménniskor i samarbetet och fran eldsjdlarna sjélva.

Det dr vanligt att eldsjélarna inser sin speciella
formaga att entusiasmera och att fa med sig ménniskor.
Négra upplever det till och med som sitt 6de” pa ett
positivt sétt. Nagon uttrycker det som att han “griper,
berér, roar och utmanar”.

En eldsjil kan ocksa bli vildigt ensam, den som
allt roterar kring och som antas ha alla svar. Det finns
fler exempel pé detta inom projekten och man uppger
ocksa att det finns en ridsla att tappa bort sig i den
ensamheten nér projekten véxer och allt blir stérre och
gar fortare.

Eldsjilen har i de flesta fall en tydlig och klart
igenkédnnbar roll i det enskilda projektet. Det betyder
att de inblandade kénner igen sin eldsjdl som just
sédan. Aven om syftet inte hér ir att rikna upp olika
roller som visats sig i projektprocesserna, sa finns

det anledning att framhalla ytterligare en roll vid
sidan av eldsjilen och det &r rollen som den viktiga
resurspersonen. Den personen har projekten beskrivit
som mojliggorare, katalysator, brobyggare och “rétt
person pa ritt plats utan vilken detta inte varit mojligt”.
Sjalvklart kan eldsjédlen som person sammanfalla

dven med rollen som den viktiga resurspersonen, men
resurspersonen har i s manga exempel varit fristdende
att den fortjanar uppmérksamhet.

Ofta kan den viktiga resurspersonen ha stor
betydelse for eldsjidlens mojlighet att vara just eldsjil
och det finns exempel dir den viktiga resurspersonen
undanr6jt eller minskat friktion mellan eldsjidlen och
ménniskor runt omkring. Framfor allt har detta handlat
om samarbeten inom skolan.

Alla projekt dr knutna till en speciell verklighet och det
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gor naturligtvis varje projektprocess unik. Ett projekt
som visat en positiv process och lyckat resultat skulle
hypotetiskt med bara lite annorlunda forutsittningar
kunna fa ett helt annat resultat. Det dr darfor viktigt att
ta hdnsyn till hela det sammanhang ett projekt fungerar
i under hela sin projekttid, och inte bara fokusera pa
det projektspecifika innehallet. Nir projektet haft
sadana kontextspecifika glasdgon pa sig har man ocksa
uppmirksammat vissa faktorer som man ansett viktiga
for projektens resultat.

Projekten har funnit att det dr mycket viktigt att
”landa ritt fran borjan”. Klimatet och kulturen dir
projektet landar kan vara avgorande for resultatet.
Kommer man som svaret och losningen pa ett problem
eller fororsakar man problem och gor tillvaron mer
komplicerad inom exempelvis en kommun. Ett
projekt berittar att de blivit bortskdmda genom att
de har mottagits sa vil hos institutioner, politiker och
kulturinstitutioner. Det behover ju inte vara sd, i ett annat
sammanhang skulle det kunna se helt annorlunda ut.

Den alldeles speciella kombinationen av médnniskor
som samarbetar kan vara avgérande och dérfor blir
rekrytering en viktig faktor. Detta samarbete kan vara sa
kénsligt att till och med vilmenad avlastningshjilp inom
projektet kan vara hindrande i arbetet. En sadan hjilp”
kan ofta vara ndgon som man inte riktigt vet var man ska
placera inom exempelvis en kommun och med den allra
bésta vilja och avsikt for alla inblandade s& hamnar de i
projektet med inte alltid helt lyckat resultat.

Ett projekt kan ocksa upplevas som en frisch
nystart som inte dger nagon historisk belastning.

Det kan betyda att projektet far en legitimitet det
annars inte skulle ha haft. Det kan vara en fordel att
vara nagot nytt. Man kommer inte fran “den och den
forvaltningen eller organisationen som det redan finns
idéer och tankar (och férdomar) om”. Man har inte varit
representanter for ndgot annat och konkurrerande.

Projekt som pé detta sitt upplevs som obelastade
kan ocksa fungera som ett smorjmedel och innebéra
en katalysatoreffekt for samarbete mellan institutioner.
Det kan resultera i att institutioner som aldrig
tidigare samarbetat plotsligt gor det genom projektets
medverkan.

Maénga sma faktorer har storre betydelse 4n man tror.
Att sammanfatta dessa “mojliggorare” pa ett enhetligt
sdtt 4r nog omojligt, men de finns dér. De kan vid en
forsta anblick verka tdmligen banala for att i ett senare
skede i projektprocessen visa sig mycket viktiga eller
till och med avgorande. Vi har namnt sadana jordnira
saker som att ungdomar blir hungriga och att man
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maste tdnka pa mat och dryck. I andra fall kan det lilla
enkla exemplet handla om en mojliggorande buss. Sa
hir sdger en projektledare:

”Bussen dr egentligen en vdldigt bra
sammanfattning pa hela verksamheten — att
mojliggora — att gora tillgdngligt. Vad som dn
héinder sd dr det nog bussen man kommer att

bli ihdagkommen for. 12 000 barn har dkt under
2007. Nu ndr kommunen pd ndagot sditt ska ta
over driften sa vill man gdrna att vi rdknar ut
hur mycket vi vunnit pd att ha den, alltsd vad det
skulle kostat att bestdlla alla dessa bussresor
minus vad det kostat oss att driva och ha bussen.
Men det dr ju inte hela sanningen. Bussen dr

Jju en majliggorare och hur mdanga hade over
huvudtaget kommit pd tanken att bestdlla en
buss, hur mdanga hade orkat med besvdiret

att organisera och fixa tider och avfirder,
bussbyten, hemkomster etc? Det ddr har ju

vi tagit hand om. Det har ingdtt i paketet. En
massa hinder som man inte behovt dvervinna.”

Teknikens utveckling och mojligheter gor det
mojligt att fa och halla kontakter i ndtverkande
och for att utbyta information snabbt och effektivt.
Informationsutbyte idr trots allt endast en liten del
av den inverkan teknikens utveckling har haft for
processerna inom en kultursatsning som den hér. Det
finns i dag en uppsjo olika riktningar och synsitt kring
kultur, massmedier, pedagogik, konst och gestaltande
som alla fokuserar pa hur var virld i dessa omraden
pa ett avgorande sitt fordndrats i grunden genom “den
nya tekniken”. Det man forst och frimst fokuserar
ar de olika former av digitala medier och digitala
kompetenser som bidragit till detta. Det dr ocksa viktigt
att lagga mirke till att uttrycken fordndrats pa grund av
den digitala revolutionen bade till form och innehall. Vi
kan bade gora gamla saker pa ett nytt sétt och helt nya
saker som inte tidigare varit mojliga 6ver huvud taget.
I projekten kommer det ofta fram hur den nya tekniken
pa ett mycket positivt sdtt smélter samman med barnens
och ungdomarnas vilja att uttrycka sig. Det kan i ett
sadant skeende i samhillet och i projektens processer
vara svart att helt sikert sdga vad som dr hona och vad
som idr dgg. Tekniken ger mojligheter att uttrycka, men
utan tekniken hade kanske den specifika uttrycksviljan
inte funnits.

En avgorande faktor med den nya tekniken &r inte
bara att den nu finns, den &r ocksa relativt Gverkomlig
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resursméssig. Barnen och ungdomarna kan fa majlighet
att anvédnda sig av den och den &r inte bara forunnad
exempelvis resursstarka medieproducenter. Det gar
fort att gestalta och konkretisera idéer och det blir
professionellt och bra. Man kan exempelvis arbeta
direkt i datorer med musik, bild, video och text. Allt
finns samtidigt i datorn och kan dessutom samkoras pa
olika stt.

Ibland bryter projekt sd ny mark att mjukvara
och anvédndargrinssnitt inte finns, utan méaste
utvecklas. Sittet att anvinda dessa kan ocksa vara
nytt som belyses i dessa tva citat fran intervjuer med
projektledare:

”Det interaktiva och teknikanknutna har

varit nytt och man kunde inte dromma om att
man skulle anstdlla programmerare ndr man
startade. Det gdller att hitta barn och ungdomar
i en vdrld ddr de befinner sig i dag. Att jobba
med traditionella kulturdmnen och uttryck i

den nya miljon har ocksa varit utmanande och
spdnnande. Det har varit viktigt att vara sd

pass lyhord sa att man forstdr att det hdnder
saker i det nya och interaktiva som man inte har
en aning om, men som naturligtvis dr otroligt
kreativt. Det blir en ny och spdnnande kvalitet
ocksd i kombinationen av det traditionella och
det nya. Det ger nya mdjligheter. Det dr viktigt
att forstd att vi gor saker som faktiskt inte varit
mojliga forut.”

”Exempelvis har forskningen och barnens mote
med vetenskapen i biologin om sldndor och
predatorer gjorts som ett dataspel forst. Det
hade inte kunnat hdnda tidigare och nu dppnar
en helt ny vdrld ddr vi tidigare inte trodde att det
fanns mojlighet for ménniskor att forsorja sig.

Vi trodde det var ’pd lek’ och nu dr det en av de
kraftigaste nischerna.”
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Inledningen till den hir rapporten tog upp bakgrunden

till den sdrskilda satsningen Barns och ungdomars

kulturengagemang. Dir redovisades ocksa den

malskrivning som varit vigledande for satsningen och

som 16d:

e Att bevilja stod till projekt som involverar barn och
ungdomar och som syftar till att

e Oka mojligheterna for barn och ungdomar att aktivt
delta och paverka i kulturlivet

 utveckla samverkan av mer langsiktig karaktér
mellan kulturinstitutioner och ideellt foreningsliv
inom barn- och ungdomskulturomradet

e bryta traditionella konsmonster, etnisk och/eller
social segregation.

Aven om satsningen har genererat manga rika
erfarenheter som dr forankrade i varje enskilt projekt
och dess resultat sa #r det vésentligt att stiélla de
resultat som redovisats hér for satsningen i sin helhet
i relation till de mal som ursprungligen uppstilldes. T
sammanhanget kan ocksa paminnas om vikten av att
inte ensidigt lasa sig till de malrelaterade effekterna. I
varje summativ utvéirdering kan ocksa stor hiansyn tas
till effekter som ursprungligen inte avsdgs men som
kan bidra med vésentlig kunskap och information.

Projekten har @nnu inte verkat under lang tid och
effektbilden har i sin helhet diarfor @nnu inte helt
framkallats och fixerats. I sammanhanget dr det
ocksa visentligt att komma ihag att en samlad bild

av vilka effekter projekten i satsningen har haft later
sig, oavsett tidsperspektivet, aldrig goras fullt ut. Men
resultatredovisningen ger redan nu all anledning

att se satsningen som lyckad och effektfull. Nar det
handlar om de specifika malformuleringarna for
satsningen framgar det av resultatredovisningen att
projekten anser att maluppfyllelsen dr mycket god. De
anser att man lyckats 6ka mojligheterna for barn och
ungdomar att aktivt delta och paverka i kulturlivet,
utveckla samverkan av mer langsiktig karaktér
mellan kulturinstitutioner och ideellt foreningsliv
inom barn- och ungdomskulturomradet samt dven
bryta traditionella konsménster och etnisk eller social
segregation. Av dessa tre malpunkter dr utan tvekan
den forsta kraftigast fokuserad i de enskilda projektens
malformuleringar, det vill sidga de malformuleringar
som projekten stillt sina svar emot. De tva foljande
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malformuleringarna finns mer eller mindre explicit
formulerade beroende pa det enskilda projektets fokus.
De dr ocksa en del av de kriterier som projektansokan
stdlls emot vid Arvsfondens bedomning for beviljning.

Den andra méalformuleringen om samverkan mellan
institutioner har diskuterats i avsnittet Samarbete
och ndtverkande. Den tredje malformuleringen har
projekten redovisat under rubrikerna som handlar
om varfor man vill driva projektet, vad man vill ha
uppnatt efter projekttiden och vad som ledde fram
till projektidén. Men de spar som satsningen lamnar
ir, som det framgar av resultaten, bredare och mer
detaljrika &n sa. Forhoppningsvis kan de redovisade
erfarenheterna av detta komma till konstruktiv nytta i
manga sammanhang.

Det samhalle som projekten och satsningen
fungerat i dr ett utvecklat kultursamhélle med ett i
internationellt perspektiv gott rykte nér det giller
att tillgodose behov hos de grupper som satsningen
vénder sig till. Trots detta &r det just i Sverige som
Arvsfonden bedriver sin virldsunika verksamhet och
dér projekt finner behov av resurser att satsa pa just
barn och ungdomar. Det dr intressant att konstatera
att Arvsfonden ger projekten i satsningen en mojlighet
att genomfora verksamhet som ofta sprianger
vedertagna ramar och gar vid sidan av etablerad,
institutionaliserad verksamhet. Projekten hittar nya
l6sningar och far genom resurserna fran Arvsfonden
mdjlighet att prova dessa i praktisk verklighet.

De nya 16sningar, metoder och ldrdomar som
uppstér i projektens spér kan naturligtvis i ett andra
steg komma redan etablerad verksambhet till godo.

En sadan struktur av samverkan mellan olika parter
med likartad verksamhet och liknande intressen har
sdkerligen stor synergistisk betydelse inom manga
omraden. Det dr den hir kultursatsningen ett gott
exempel pa.

Det finns med andra ord anledning att se positivt
pé det faktum att Arvsfonden ger resurser till
verksamheter som riktar sig till vissa grupper i ett land
som redan riktar jimforelsevis mycket resurser till
samma grupper. Det finns inget i utvirderingen som
pekar pé att den ena resursen skulle kunna ersitta den
andra. Lokalt kan man nédgon gang uppleva konkurrens
i verksamhet och om individerna i malgruppen,
men totalt &r det en mycket stor 6vervikt av positiva
erfarenheter av samverkan.

Arvsfondens resurser innebdr att idérika eldsjélar
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far mojligheter att genomfora nyskapande projekt. Det
innebdr att nya verksamheter kan startas och etableras,
nya kunskaper och erfarenheter kan uppsta, anvindas
och integreras i manga verksamheter. Projektens
malsittningar och verksamhet behover inte grunda sig
pé redan etablerad kunskap, vilket dr fallet med manga
etablerade, institutionella verksamheter. Projekten kan
i stillet tillata sig att vaga, att soka, att kanske hitta
andra vigar och dérigenom bidra till att ny kunskap
uppstar. Just den kreativa kraften som kommer fran
projekt som ligger vid sidan av det vanliga, traditionella
och etablerade &r kanske en av de storsta effekter

en verksamhet som satsningen inom Arvsfonden
genererar.

I resultatredovisningen har manga betydelsefulla
faktorer berorts. Faktorer som pa mer eller mindre
avgorande sitt préglat och paverkat projektprocesser
och dess resultat. Som papekats dr en viktig egenskap
som utmirker de olika projekten just detta — att de &r
sa olika. Detta innebdr att framgéngsfaktorer for ett
projekt kan ha ringa eller ingen betydelse i ett annat.
Pa grund av detta dr det naturligtvis svart att hitta
generella framgéangsfaktorer — men en del har vi sett
i den samlade resultatsammanstéllningen. Déarfor
aterkommer nagra av dessa viktiga faktorer har:

* Drivkraften i projektet far som uttryck sammanfatta
det som ovan berdrts om eldsjélens betydelse,
om idealismen och virdegrundsperspektivet i
projektarbetet och om den synergi som uppstar
nir flera resursrika ménniskor samarbetar och
samverkar.

*  Malgruppens delaktighet och ansvarstagande &r
en faktor som ocksa ér en grundforutsittning for
hela satsningen. Det dr naturligtvis intressant att
en av hornstenarna i satsningens syften ocksa far
spela rollen som framgangsfaktor. Pa grund av
sin roll som syfte och grundforutsittning kunde
projekten ha behandlat den hér faktorn som given
och sjéilvklar och dirfor inte ordat s& mycket mer
om den. Men det har man i allra hogsta grad. Det
ar frapperande hur ofta och energiskt projekten
aterkommer till vikten av att malgruppen &r delaktig
och ansvarig pa riktigt for att projekten ska lyckas.

e Samarbete, samverkande och ndéitverkande. Det
ar vasentligt att man forstar hela vidden av nivéer
och former som omfattas av detta i svaren fran
projekten. Det dr samverkan inom projekten
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mellan alla aktorer — inom projektgruppen, inom
maélgruppen och mellan alla. Det dr samverkan
mellan olika institutioner och organisationer — ofta
mellan etablerade organisationer och projekten.
Samarbete sker inte minst mellan olika projekt och
ménniskor som bedriver liknande verksamhet pa
liknande grund. En av de viktigaste ingredienserna
i denna faktor dr utbytandet av kunskaper och
erfarenheter. I samband med denna framgangsfaktor
ar det rimligt att ocksa benimna en viktig
forutsittning — ndmligen tid. Tid hade kunna
kvalificera som egen framgangsfaktor om den inte
varit sa synbarligen opaverkbar och demokratiskt
distribuerad. Projekten har ofta aterkommit till
vikten av att hantera tid pa ett vettigt sitt och att
avsitta rimlig tid for viktiga delar i processen. Det
har varit vanligt att vikten av sund tidshantering
nimnts i sammanhang som ber6r samverkan och
samarbete.

Administrationens funktion och dimensionering.
Det har varit mycket vanligt att projekten viaxer

och utvidgas 1 olika riktningar och problem har
uppstétt nédr den ursprungliga projektstaben borjar
kénna att man inte hinner med och récker till. D&
har det ofta visat sig visentligt att halla ett 6ga pa
hur administrationen fungerar. Den far inte “’ga pa
knéna” sa att projektprocessen hindras, men den far
inte heller vixa s att den blir ett eget sjilvindamal
inom projektet.

Anvindandet av ny teknik. Det hir vida och
oprecisa begreppet dr ett generellt uttryck

for en framgangsfaktor i projekten. Den nya
tekniken star oftast for nagot med anknytning

till datoranvindning. Den har ofta effekter som
forbilligar och forenklar processer med koppling

till uttryck och kultur. Det handlar om film och
bildbehandling, musikframstillning etc. Manga
géanger ger tekniken mojligheter till kopplingar
mellan uttryck som annars varit svara. Ibland kan
man genom tekniken gora helt nya saker som annars
varit omgjliga, ddr det ofta handlar om olika former
av manipulaton, experimenterande och interaktivitet.
En viktig aspekt dr hela den virld som Internet och
andra interaktiva nitverkande tjdnster innebir for
kontakt, kommunikation och exponering.

Arvsfondens funktion. Efter en sddan massiv och
positiv reaktion pa Arvsfondens sitt att hantera
kontakten och samarbetet med projekten vore
det fel att forbigd en sa generellt forekommande
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framgéangsfaktor d&ven om Arvsfondens betydelse
som finansidr av projekten dr obestridlig. Det

ir ju inte pengarna fran Arvsfonden man fran
projekten fokuserar som framgéangsfaktorn, den

ses sannolikt som sjdlvklar, utan det handlar

om det samarbetsvilliga, stodjande, kunniga

och inspirerande bemdtande man upplevt

fran Arvsfonden bade infor ansokan och i
projektprocessen. I detta bemotande har, enligt
projekten, ocksa Arvsfonden fungerat som bollplank
i en process didr Arvsfonden gérna ser att projekten
vagar ga vidare och prova pa och att det innebér att
man ocksa far misslyckas i projektprocessen. Manga
ganger har projekten styrkt denna uppfattning om
Arvsfonden med jimforande reflektioner om andra
resursgivare man haft kontakt med.

Besluten om beviljning eller inte fran
Arvsfondsdelegationens sida vilar i hog grad pa
projektens malsittningar, vad projekten vill gora, varfor
och hur. Delegationen tar d& ocksa hénsyn till hur dessa
malsdttningar harmonierar med malséttningarna for
den sirskilda satsningen som helhet och Arvsfondens
generella regelverk. Finns denna harmoni sa har
projekten en mojlighet att fa sin ansdkan beviljad,
annars inte.

Projekten anser att de i mycket hog grad lyckats
folja sina ursprungliga malsattningar och i de fall
fordndringar har gjorts sa anser man att de dr sma
och att de syftar till bittre maluppfyllelse. Inte
nagot projekt anser att man endast i viss, eller liten
utstrickning kunnat folja malsittningarna (se fig. 9 s.
15). Sammantaget tyder detta pa att satsningen hamnat
i vad man kan kalla god jord. Utifran underlagen
i denna utvirdering kan man konstatera att de
grundforutsittningar som fanns vid den kritiska och
noggranna process som leder till en beviljning av ett
projekts ansokan har visat sig hélla i projektprocessen.
De mal som forankrats nér projekten beviljats har
kunnat genomforas. Projekten fungerar genomgéaende i
en sa exponerad offentlighet att ett fullstidndigt felaktigt
eller vilseledande svar rimligen litt skulle kunna
uppdagas och komma till Arvsfondens kdnnedom.
Nagot sadant har inte skett och dirfor bor de svar
projekten angett kunna respekteras som i hog grad
overensstimmande med uppgiftslimnarnas upplevelser.

Vi har ocksa sett att projekten har uttalade och
utvecklade tankar om vad man vill uppna med
projektet och vad som skulle kunna tolkas som
framgang respektive misslyckande. Nir projekten
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trots det i sa stor grad menar att de har lyckats med
sina uppsat och att de dr pa ritt vig, kan det ses som
ytterligare en styrka i uppgiftslimnarnas upplevelser av
projektprocesserna.

I begreppet god jord skulle man ocksa kunna
véga in ett kriterium som Arvsfonden allmént
anvinder vid sin granskning av projektansokningar,
namligen projektets potential att fortsitta efter
projekttiden. Nagra fa projekt dr inte omedelbart
bedomningsbara enligt detta kriterium, exempelvis
genom att projektet syftar till att underlitta for
personer med funktionsnedsdttning. Darigenom skulle
maluppfyllelse betyda att projektet inte ldngre behovs.
I dessa fall &r oftast projektet ett medel att mojliggora
fortsatt kulturverksamhet efter projekttiden, en
kulturverksamhet som inte varit mojlig utan projektet.
I andra fall kan det handla om att projektet dr en
forstudie. Hos alla andra projekt finns, som vi sett, en
mycket stor samstdmmighet i viljan att fortsitta efter
projekttiden. Man dr genomgéende inne pa djupa och
langtgaende tankar om verksamhetens fortséttning
efter projekttidens slut och det finns ménga uppgifter
om projektens livskraft och vixtkraft. Detta giller
dven projekt med kortare projekttid och som hunnit
rapportera projektslutet. Hur det sedan blev rent
konkret &r inte klart for de flesta projekt.

Malgruppens egna upplevelser och tankar dr en av
de viktigaste informationskéllorna. I den form som
de ingatt i utvirderingens empiri 6verensstimmer den
informationen med 6vriga uppgifter. Den overvigande
delen av uppgifterna dr administrerade av projekten
sjdlva, vilket kan ses som en svaghet eftersom
informationens ursprung och urval inte varit mojlig
att kontrollera. Men det har inte framkommit skl att
betvivla innehallet i dessa uppgifter.

Det 6vriga empirimaterial som granskats
styrker ocksa bilden av att projekten hamnat i god
jord. Det kan handla om intervjuer, utvirderingar
och redovisningar fran mélgruppen, foto och
filmdokumentationer av verksamheten, radio, tv och
pressinslag och projektspecifika utvéirderings- och
forskningsrapporter.

Nér man ser svaren fran projekten som handlar om
varfor man vill genomfora projektet, vad som ledde till
projektidén, vad man vill ha uppnatt efter projekttiden
och hur man ser pa framgéng och misslyckande
framtonar en ganska klar och entydig bild av att
projekten anvénder kulturuttrycken instrumentellt.
Genom skapandet och kulturen uppnar man nagot
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annat. Enkelt uttryckt har man nagot av en verktygssyn
pé kulturen. Detta dr ockséa en synpunkt som kommer
fram i intervju med Arvsfondens handldggare: ”"Det

ar vildigt fa ansokningar som handlar om att utveckla
kulturformen som sadan.”

Det finns en ganska lang pedagogisk diskussion som
ror forhallandet mellan det amnesspecifika konstnirliga
uttrycket (det sa kallade intrinsikala uttrycket) och
det instrumentella uttrycket. Manga pedagoger inom
kulturomraden har ansett att de amnesspecifika virdena
forringas nér konstuttrycken reduceras till ett medel for
nagot annat. For en utforlig redovisning av dessa tankar
rekommenderas exempelvis Marner och Ortegrens En
kulturskola for alla (2003).

En annan fraga i sammanhanget dr vem som har
tolkningsforetridde nér det géller om kulturen anvéands
instrumentellt eller med fokus pa sitt egenvérde. De
erfarenheter som ligger till grund for slutsatsen att
projekten oftast anvinder kulturuttryck instrumentellt
behover ju inte alls betyda att alla inblandade
upplever kulturuttrycken sa. Det kan vara viktigt att
halla i minnet att i vilken given situation som helst i
projektprocesserna kan ett visst kulturuttryck upplevas
olika av alla nédrvarande. Det en projektledare upplever
som en personlighetsutvecklande process genom
konstuttryck kan en individ i malgruppen uppleva
som en genomgripande konstupplevelse. Det betyder
inte att nagon har tolkat situationen fel. Effekten av
motet behdver inte vara beroende av vad som driver de
inblandade.

Det kan ocksa ligga en fara i att férenkla
resonemangen om kulturens instrumentella virden och
dess egenvirde. Minniskor som samlas i en process
med kulturellt innehéll kan ha skiftande bakgrunder
och motiv for att delta. I sjdlva processen sker sedan ett
mycket komplext socialt samspel, och effekterna efterat
kan samspela med alla individernas livssituationer och
péaverka hur de agerar infor nista tréaff eller om de Gver
huvud taget gar dit. Det vore nog oklokt att bortse ifran
att barnen och ungdomarna ocksa kan ha utvecklade
instrumentella motiv for kulturverksamheten. Det
sociala samspelet och att projektet betyder att “det
hénder ndgot kul” kan vara en tillricklig anledning att
delta, &tminstone i borjan.

Det finns i dag tecken pa att legitimiteten for olika
tolkningar av situationer okar i samspelet mellan
barn och unga. De sociala normer och regler som
bestdammer och tolkar olika situationer kan ocksa
gradvis mista sin betydelse (Ziehe, 2007). Ziehe
kallar den har tendensen for “social informalisering”.
Denna utveckling kan ha manga konsekvenser och
manga ir negativa for barnen och ungdomarna, menar
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Ziehe. Dérfor dr det ocksa viktigt att vuxenvérlden
stéller upp och pa ett rimligt sdtt motiverar och
forklarar olika forhallanden i det sociala samspelet. |
detta sammanhang ar det latt att vuxna, exempelvis
pedagoger eller varfor inte projektledare, hamnar

i situationer dir man jobbar med ’goda argument”
for att man vill ndgot som man tycker att barnen och
ungdomarna ocksa borde vilja och kanske vilja.

Att vara ldrare, vara pedagog, dr att jobba

med goda argument. Man foreslar for klassen
att "vi kan ldsa Kafka”, och klassen svarar,
eller en tredjedel av klassen, att ”Kafka ger

mig inget”. Och dd blir det problematiskt. Att
producera goda argument blir ddrfor kdrnan

i jobbet, och det dr inte ldtt. Att vara ldrare
eller pedagog innebdr att man alltid vill ndagot
de borde vilja. Och om man alltid vill ndagot de
borde vilja, ungdomarna borde vilja, blir det en
komplicerad struktur. Sa pedagogik och bildning
fungerar med goda argument. Ldrare och andra
pedagoger har jobbet att skapa rimlighet. Den
outtalade frdagan, oavsett vad du gor som ldrare,
for ungdomarnas del dr ”Varfor? Finns det en
god anledning att vara intresserad av detta?”
Vissa ungdomar sdger det bokstavligen: ”Ska

vi kunna det hér?” Och ldraren mdste gora det
rimligt. (s.6)

Det har allmént under lang tid varit ett mycket
problematiskt och minerat filt detta med kulturuttryck
och samspelet mellan det vuxna etablerade samhillet
och den uppvixande generationen. De instrumentella
védrdena av att barn och ungdomar kommer i kontakt
med “god” kultur har 1dnga historiska rotter, och

har de senaste decennierna kraftigt problematiserats

av forskare, konstnérer, pedagoger och allmént i
samhiéllsdebatten. I dag anser vi ofta att vi har ett
betydligt mer breddat och differentierat synsitt pa
kulturens roll och betydelse i barnens och ungdomars
liv dn for bara nagra decennier sedan. Dessa tankar har
ocksa satt starka avtryck inom olika styrdokument som
exempelvis laroplaner for skolan. Utvecklingen och
debatten har ocksa fokuserat “de estetiska uttrycken”
och kulturens roll i ett ldirandeperspektiv. De metoder
och processer som kommer till uttryck i kulturella

och konstnérliga aktiviteter har ocksa visat sig vara
potentiellt kraftfulla i pedagogiska sammanhang.

”De nationella styrdokument som formulerar

barns kulturella rdttigheter skriver in kulturen i
ett utvecklingssammanhang. De nationella
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kulturpolitiska mdlen, FN:s barnkonvention samt
skolans och forskolans ldroplaner — alla tre
sdger att barn behdover sprdkliga och kulturella
redskap for att utvecklas, for att kunna utnyttja
sin yttrandefrihet och bli medborgare med
mdojlighet att pdaverka sina egna liv.

Styrdokumenten ldgger stor vikt vid barns
eget skapande, men betonar ocksa att barn
har samma rdtt som vuxna att delta i det
“konstndrliga och kulturella livet”. Barn har,
precis som vuxna, rdtt att hora mdnga sorters
musik, ldsa bocker som skildrar helt olika
erfarenheter och sd vidare.” (SOU 2006:45,
5.224)

Barn och ungdomars kulturengagemang
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Coda betyder ursprungligt “svans” och star i
musiksammanhang for avslutningsdelen i ett stycke. Nu
har vi kommit till avslutningen i den hér rapporten.

Utvirderingen av Arvsfondens sérskilda satsning Barns
och ungdomars kulturengagemang beror en miangd
fragor som leder vidare till hur vi férhaller oss till barn,
ungdomar och kultur i vart samhille. Aktionsgruppen
for barnkultur lamnade 2006 sitt betdnkande Tédnka
framdt men gora nu (SOU 2006:45). Betdnkandet tar
ett samlat grepp om kultur, barn och unga och &r dirfor
en utmarkt och aktuell utgdngspunkt.

Forskning péagér hela tiden och avtéicker ny
kunskap, och flera projekt inom Arvsfondens
satsning genererar ocksa viktiga bidrag hér.
Nar Aktionsgruppen for barnkultur analyserar
forskningslidget inom barnkultur konstaterar man
dels att det &r svart att f4 en sammanhallen bild av
forskningsliget och att forskning inom omréadet saknas
1 hog utstrackning. Dels konstaterar man att det ar
svart att fa resurser till forskningen och na ut med den
forskning som finns. Aktionsgruppen for barnkultur
skriver foljande i betdnkandet:

"Amnesmdissigt dominerar forskning med
pedagogisk inriktning stort. Utanfor det
pedagogiska fdltet dr litteraturvetenskapen det
enda dmnet som har en egen professur

med inriktning pd barn och unga. De
konstndrliga hogskolorna bedriver konstndrligt
utvecklingsarbete i grinsomrddet mellan
konstndrligt skapande och forskning kring de
konstndrliga processerna.”

”Pa alla nivaer och inom alla omrdden som
Aktionsgruppen varit i kontakt med pdtalas
behovet av okad forskning. Inom filtet kultur
och skola finns behov av att utveckla frdagor runt
definitioner, begreppsbildning och viirdering
och bedomning inom det estetiska omrddet samt
praxisndra forskning.” (s.95)

Ungdomsstyrelsen publicerar regelbundet rapporter,

skrifter och aktuell information, ofta sidant som beror
malgruppen for den hér satsningen.

Barn och ungdomars kulturengagemang

Det har varit intressant och ldrorikt att som utvérderare
ha kontakt med Arvsfondens sérskilda satsning Barns
och ungdomars kulturengagemang och med projekten
som ingatt i satsningen. Det brinnande engagemang och
den omsorg om malgruppen som projekten visat har
varit bade gripande och inspirerande.

Det har ocksé varit intressant att se det smorgasbord
av olika kreativa strategier och 10sningar som
projekten har uppvisat. Arvsfonden papekar ofta att de
i sin roll som resursgivare inte kraver att projekten ska
kunna bevisa att resultatet kommer att bli som det &r
tankt. Snarare betonas det nyskapande och utvecklande
1 projektens processer. Vid regelbundet dterkommande
informationstriaffar med projekten, sa kallade
projektledardagar har Arvsfondens representanter
ibland uttryckt Arvsfondens roll som “riskkapitalist™.
Den mojlighet till nytdnkande och kreativitet som det
ger kan vara en av de stora kvaliteterna i satsningar
som den hér.

De stora resurser som satsningen har omsatt och de
resultat vi hittills sett tyder pa ett stort behov och ett
stort ansvar som Arvsfonden hanterar. Inget av detta
vore mojligt om man inte 1928 stiftat de arvsrattslagar
som ligger till grund for resursinflddet till Arvsfonden.
Under tiden for den hér sérskilda satsningen Barns och
ungdomars kulturengagemang har Arvsfonden méanga
ganger figurerat i massmedier, fraimst i samband med
skildringar av de projekt som Arvsfonden finansierat.
Man har fran fonden gjort sig synlig och vinnlagt
sig om en tydlig kommunikation med allménheten.
Utover detta har massmedier rapporterat om olika
bedrageriforsok mot fonden. I ytterligare négra fall
har Arvsfondens roll och olika projekts inriktning
problematiserats.

Mediernas uppmérksamhet kunde rimligen lyfta
Arvsfonden som fenomen och foreteelse till en hogre
niva av kunskap, tycker man. Varfor foljer inte andra
efter och tar vart svenska exempel som modell? Det
som forundrar mig lite grand &r att en sé internationellt
sett unik foreteelse kan fortsétta att vara sa unik.
Personliga kontakter med foretrddare i EU avsldjar att
de ofta inte ens kanner till Arvsfonden och dess roll,
men de blir mycket intresserade.

Sa hér i utvarderingens slutskede tycker jag ocksa
att det finns anledning att pdminna om att se rapporten
bara gér en relativt ytlig sammanstéillning av empiri
som i huvudsak bestér av material som projekten
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hittills 1amnat till Arvsfonden. (De beviljade projekten
fortsétter sin beviljade projekttid &dven efter satsningens
slutdatum och de fortsétter att limna rapporter till
Arvsfonden.)

Olika former av djupare externa granskningar,
utvirderingar och forskning kring de processer och
resultat alla dessa projekt genererat vore naturligtvis
mycket angeldgna. Det dr mycket viktigt att inse att
alla dessa projekt representerar en mycket viktig
skatt av kunskap och erfarenheter som det vore fel att
inte utnyttja. I manga fall &r denna projektspecifika
forskning redan pa gang. Forskning dédr man kan stilla
fragor som dr riktade till ett mer specifikt material,
och med metoder och teorier som 4r avpassade
till det materialet. Om vi rétt utnyttjar den hér
erfarenhetsskatten skulle det kunna avticka manga nya
ron om barn och unga i deras samspel med kultur och
samhélle. Ronen kan visa sig omistliga nir vi stakar ut
kursen mot framtiden.

Hir foljer en lista med en kort beskrivning av
projekten och kontaktuppgifter. Forutom den hér

listan rekommenderas ocksa Arvsfondens webbplats
www.arvsfonden.se. Klicka pa ldnken ”Sok projekt”

1 menyn och skriv "Kultursatsning” under rubriken
Projektomrade i formuldret. D& far du upp en lista Gver
projekten med information om vart och ett.

Texten i projektbeskrivningarna utgar ifran
projektens egna beskrivningar till Arvsfonden. Under
projektens process har naturligtvis mycket intréffat
som gor dessa beskrivningar mer eller mindre korrekta.
Avsikten hir dr endast att ge en ingdng till inspiration
och kontakt. Dirfor erbjuds hér den ytliga och korta
beskrivningen av projektens ursprungliga tankar och
riktningar.

BARNENS RAJD

Sameslojdstiftelsen Sami Duodji
Porjusvigen 4
962 31 Jokkmokk

www.sameslojdstiftelsen.com

For mindre @n en mansalder sedan fanns fortfarande
den gamla nomadiserande livsstilen bland samer kvar.
Forandringar har skett och stora delar av traditionell
kunskap har glomts bort. Barnrajden ar ett pedagogiskt
grepp for att via leken 6ka barnens kunskap om den
egna kulturen. Kan man leka sig till kunskap? Projektet
vill skapa tva rajder och iscensitta en miljo fylld med
foremal och redskap fran den tid samerna anvénde sig
av renen vid forflyttning. Barnen ska utifran ett lustfyllt
arbetssitt leka, skapa och vara aktiva i processen och
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i sysslorna som att hiimta renar, packa pulkor, klovja
renar, sitta upp katan o.s.v.

BARN SAGER AT PROFFSEN
HUR DE SKA GORA
Kulturverket

Radhuset
901 84 Umea

www.umea.se/kulturfritid/kulturverket
www.cultumea.com

Genom olika delprojekt ska en méngd
kulturorganisationer samarbeta till férman for barnen.
De pedagogiska utvecklingsprojekten ska pagé

som experiment dédr barnen dr huvudaktorer och i
bestammanderoller. Synsittet dr att barnen dr dgare
till projekten och att organisationerna ska forstarka
barnens uttryck med professionell kompetens. Som
exempel kan nimnas projektet Identitet dér elever

i ar 5 fran 10 olika skolor skriver texter pa temat
identitet. Texterna tonsitter barnen med stod fran
musikstuderande och ldrare fran Musikhogskolan i
Pitea och forfattarstod ges for arbetet med texterna.
Melodierna arrangeras och framfors av barnen sjilva
tillsammans med professionell symfoniorkester och
kor fran Norrlandsoperan. I delprojektet Barbar

konst ska forskoleelever rita klider som sedan sys

upp av gymnasieelever fran Designprogrammet och
av professionella kostymérer fran Norrlandsoperan.
Klader kan ha flera funktioner och anvindas som
birbar konst o.s.v. Projektet avslutas med professionella
visningar. Kulturverket startade 1 augusti 2005 som
ett resultat av 7 forvaltningars nytinkande kring sitt
arbete med barn och unga i Umead. Skolan i Umea,
Norrlandsoperan, Musikhogskolan i Pited, Bildmuseet
med flera kulturinstitutioner har tilltalats av projektets
nytdnkande och av utmaningen i att arbeta med barn
och unga som uppdragsgivare och inspiratorer

BERATTARBOKEN

Foreningen Sigtuna Teater

Manfred Bjorkvists Allé 10 D

193 31 Sigtuna

Nik Dahlstrom 08-592 567 89, 070-580 59 58
nik.dee@tele2.se

Foreningen Sigtuna Teater ska skapa en arbetsmodell
dir skolan i framtiden ska kunna integrera fragor

om kultur och identitet med den traditionella
kédrnverksamheten. I projektet far mellanstadieelever
fran fyra skolor i Sigtuna kommun arbeta med fragor
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om identitet och kultur. Genom muntligt berittande
far eleverna sjdlva soka sin identitet samtidigt som
projektet dven syftar till att skapa forstaelse och moéten
mellan olika kulturer. Projektskolorna representerar
olika omraden i kommunen och i ett utbyte mellan
skolorna kommer deltagarna pa ett naturligt sétt i
kontakt med varandras kulturer genom att umgas och
arbeta tillsammans.

BRING DOWN THE BEAT

Studieframjandet i Uppsala
Portalgatan 2
754 23 Uppsala

www.bringdownthebeat.se

Musikhuset Musicalen som finns i Gottsunda, Uppsala
tar emot ett stort antal musikgrupper. I dag upplever
man att det saknas offentliga platser dér unga hip-
hopare kan moétas och skapa musik. I en lokal med
midistudio, kompositionsrum och repetitionslokaler
ska en metod f6r mentorskap provas. Projektet delas
in i tre olika aktivitetsgrader for deltagarna dér den
forsta graden utgors av foreldsningar och temakvillar
som Oppnar for kontakt och mgjlighet att bli medlem i
projektet. Successivt utvecklas man inom projektet for
att i tredje nivan sjdlv kunna fungera som mentor for
nya yngre hip-hopare.

CIRKUS CIRKOR C/O JARFALLA OCH
LANDSKRONA

Foreningen Cirkus Cirkor

Rotemannavigen 10

145 57 Norsborg
www.cirkor.se/

Vissa av oss ménniskor lidr béast genom att sitta stilla,
lyssna och ldsa medan andra presterar bést genom

att samtidigt lyssna pa musik och rora sig. I dag

finns en medvetenhet om positiva effekter av fysisk
aktivitet i samband med ldrandet. Cirkus Cirkor

har tidigare arbetat med barn pa skoltid och fritid i
skridddarsydda inspirations- och utvecklingsprogram.
De hir lite udda inslagen i skolan har visat sig

lyfta undervisningssituationen pa olika sétt. Fler
talanger kommer fram ur barnen och ofta startar en
positiv spiral. Nycirkusens arbetssitt bygger pa att
anvidnda den lust och 6ppenhet som upplevelsen av en
nycirkusforestéllning ofta skapar. Genom nycirkusen
vill Cirkus Cirkor och skolan i Jarfélla och Landskrona
stimulera till nya arbetssitt dir dven de barn som

inte har sa litt att sitta still i skolan kan fa sitt eget
uttryck. Andra effekter av projektet kan bli att fler
barn lockas till mer fysisk aktivitet. Upplevelser fran

Barn och ungdomars kulturengagemang

Cirkus Cirkérs tidigare aktiviteter med barn och unga
i forhallande till larande, vilar pa deltagarnas egna
erfarenheter och antaganden. Nu vill man tillsammans
med barn och professionella fran olika nivaer inom
utbildningssektorn, utmana, prova och etablera nya
angreppssitt kring pedagogik, konst och ldrande i det
dagliga skolarbetet.

COACHER TILL KULTURARENA

Foreningen Plural
c/o Riksteatern
Hallundavigen 60
145 03 Norsborg
coach@riksteatern.se

www.riksteatern.se/templates/Undersida 1958.aspx

Maénga unga upplever i dag behovet av att vidga
begreppet scenkonst samt vitalisera forutséittningarna
for att vara ung arrangor. Det rikstickande
ungdomsnitverket Plural, Riksteatern och 8 ldnsteatrar
ska nu samarbeta for att prova och utveckla en
arrangorsverksamhet efter coachingmodell. Projektet
ska tillsitta fyra regionala Pluralcoacher fordelade

over landet. En nationell samordnare for coacherna

ska tillséttas och placeras centralt. En coach i detta
projekt kan beskrivas som en trojansk hést som
involveras i institutionernas arbete. Coachens uppdrag
formuleras av Plural men arbetsplatsen &r forlagd till de
involverade institutionerna. Genom samarbetet kommer
unga arrangorer att fa tillgang till ldnsteatrarnas
resurser samtidigt som dessa i sin tur far fler ungdomar
i sin ndrhet som arrangerar och producerar kultur.

Ett av coachernas viktigaste uppdrag &r att etablera,
inspirera, utveckla och samordna lokala och regionala
kulturforeningar. Coachen ska i allt vrigt vara
uppmuntrande och sammanforande for unga arrangorer
och deras samarbetspartner.

DANSSTEGEN

Skellefted kommun
Kultur Skelleftea
Box 703

931 27 Skelleftea
www.skelleftea.se/

Kultur Skellefted ska i ndra samarbete med Skelleftea
Dans- och Balettforening genomfora ett projekt som
syftar till att ge unga mojligheter att arbeta med
scenproduktioner inom dansomradet. I projektet ska
ungdomar utveckla dansproduktioner fran ax till
limpa med alla olika ingdende moment relaterade

till en dansforestillning som exempelvis koreografi,
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scenografi, ljus och ljudsittning. Med projektet vill
parterna inspirera redan dansintresserad ungdom men
ocksa hitta nya malgrupper som vill arbeta vidare med
dansen som konstform.

DET HANDLAR OM LIVET SJALVT

KulturCentrum Skane

Box 1237

221 05 Lund
kulturcentrum.skane@telia.com
www.kulturcentrumskane.com/

Kulturcentrum Skéane verkar for att bygga upp

ett regionalt kulturcentrum for personer med
utvecklingsstorning. Centrumet ska innehélla en
kulturutbildning, en kulturarbetsplats och en 6ppen
verksamhet med kulturella fortecken. I dag bedrivs
en utbildning pa postgymnasial niva med riksintag
i &mnena musik, teater och bild samt en 6ppen
kulturverksamhet f6r barn och ungdomar med
utvecklingsstdrning.

Det beviljade projektet syftar till att paskynda
utvecklingen inom traditionell omsorg, bort fran
monotona ensamarbeten med begrinsade mojligheter
till allsidig traning och stimulans. Kulturcentrum
Skane kommer att inom ramen for projektet testa
nya metoder och aktiviteter som dr utvecklande
och hilsobefrimjande for den enskilde. Dessutom
vill de bidra till att 6ppna nya sektorer och nya
arbetsplatser pa arbetsmarknaden, sa att inte personer
med utvecklingsstorning ska bli kvar i ett permanent
utanforskap.

EKO

Riksforbundet Arrangorer av Nutida Konstmusik
(RANK)
www.riksforbundet.se

Syftet med projektet dr att ge ungdomar tillféllen till
utbildning, erfarenhetsutbyten och framtradanden inom
nutida konstmusik. I dag dr datorn ett naturligt inslag

i de flestas vardag och foreningen vill med projektet
anvinda datorns majligheter, sa att deltagarna ska
kunna skapa ny musik oavsett tidigare kunskaper i att
komponera. I projektet far ungdomarna experimentera
och komponera utifran ett tema de sjélva viljer.

Det kan vara en kérlekshistoria, en tidningsnotis,
Tsunamikatastrofen eller nagot annat som beror. Kring
temat skapar deltagarna musikaliska verk i form av
nutida musik som ocksé ska framforas for publik.
Hérnosands folkhogskolas elektronmusikstudio star
till deltagarnas forfogande och arbetet ska ledas
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av en erfaren tonséttare. Projektet ska ocksa soka
integrera andra konstarter och tekniker i processen.
Forst arbetar projektet i skolmiljo med hela klasser.
Direfter fortsitter de som onskar i studiomiljo, och
som en tredje fas genomfor deltagarna offentliga
forestdllningar och installationer lokalt och pa

turné. RANK ska samarbeta med Hidrnosands
folkhogskola, Franzénskolan i Harndsand och Musik i
Visternorrland.

En plats tillsammans pa scenen

Agrenska Stiftelsen
Box 2058
436 02 Hovas

Agrenska Stiftelsen har verksamhet fr barn med
olika typer av funktionshinder, savil sdllsynta som
mera vanligt forekommande. Stiftelsens syfte dr bland
annat att hjilpa till att férbereda de unga for frigorelse
fran familjen och for ett sa sjdlvstindigt vuxenliv

som majligt. I samarbete med Boréas Kulturskola ska
stiftelsen genomfora ett pilotprojekt med barn och
ungdomar fran bada organisationerna, for att skapa
forutsittningar for barnen att utveckla sin kreativa
formaga tillsammans och pa lika villkor ta del av
kulturinstitutioner. Kulturskolan i Boras &r sedan
tidigare engagerade i att 10sa sin uppgift att finnas

till for alla barn, och provar stdndigt olika metoder
for att ocksa pa bittre sdtt mota barn och unga med
olika funktionshinder. Projektet kommer att innehalla
aktiviteter kring olika konstformer utifran barnens egna
onskemal.

En stilla eftermiddag med FAMILJEN

Foreningen SEC

c/o Hultman

Ersmissgrind 16

129 43 Hégersten
enstillamiddag@gmail.com

Foreningen menar att den interaktiva teatern som
startade i slutet av 80-talet har stagnerat och behdver
utvecklas. For att gora det och majligen ocksa utveckla
en helt ny konstform vénder sig féreningen, som har
sin bakgrund i lajv, till den klassiska teatern. Kontakter
knyts mellan unga fran den interaktiva scenen och de
fran den klassiska teaterformen. 7 pjéser ska sittas

upp pa ett nytt sitt, interaktivt och simultant: Ibsens
Ett dockhem, Strindbergs Froken Julie, Tove Janssons
Pappan och havet m.fl. De &mnen som ska behandlas
sdrskilt handlar om familjen, kvinnans stéllning i
familjen och hur den férindras 6ver tid. Alla rollfigurer
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fran de 7 pjaserna ska motas och improvisera Gver
vad de olika klassiska karaktdrerna kan ha att

sdga varandra. Detta utspelas genom handlingen i
Thomas Vinterbergs drama och Dogmafilm Festen.
Fyra uppsittningar ska besittas och arbetet leds av
regissorer med erfarenhet fran teater och rollspel.
Direfter kommer fem till tio mindre forsok under
experimentella former att genomftras. Erfarenheterna
frdn dessa olika arrangemang utvirderas direfter
av alla inblandade och ska ligga som grund for ett
avslutande seminarium under férsommaren 2008.

Fanzingo

Foreningen ZINGO Fanzinehuset
Rotemannavigen 10

145 57 Norsborg
www.zingofilm.se
www.fanzingo.se

Foreningen Zingo med drygt 300 aktiva medlemmar i
aldrarna 15-30 ar ska skapa Fanzinehuset, ett mediehus i
fororten Botkyrka som ska bli den plats dit man som ung
gar ndr man vill komma ut med det man har att séga.
Foreningen vill med hjélp av ett antal projekt skapa en
kreativ och kraftfull miljo ddr unga kan utvecklas och
tillsammans skapa, producera och lansera sina budskap

i rikstdckande medier, som tv, radio, tidning, film och
webb. Det ska bli ett mediehus som fran borjan byggs
upp av och tillsammans med unga fran olika bakgrunder,
ett integrerat, jimstillt och jimlikt hus dir redaktionella
beslut tas av unga under 30 ar.

50/50 — ETT KRAFTTAG FOR ATT NA
JAMVIKT MELLAN KONEN PA MUSIKSCENEN

Kultur Ungdom

Vistra Ringgatan 8A,

Box 40

441 21 Alingsas
www.kulturungdom.se/50-50/50-50.php

Musiklyssnande ir i dag ett lika stort intresse bland
unga kvinnor som bland unga min. Tre ganger sa
manga flickor som pojkar géar pa konsert 1-2 ganger
per manad och fler tjejer dn killar gar ocksa pa disco,
klubb och rave. Ddremot utgor antalet tjejer i landets
storsta musiktédvling Musik Direkt endast 10—15
procent. Inom studieférbundens verksamheter &dr ocksa
manliga musiker i kraftig majoritet. Unga kvinnor tar
mer sidllan dn unga mén steget ut fran kulturskolor
och estetprogram till sjalvstindigt musicerande. Inom
musikbranschen generellt &r ménnen i stor majoritet,
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sarskilt inom produktion och teknik. P4 Musik Direkts
riksfinal 2005 var 9 av 97 deltagare tjejer. Foreningen
vill med projektet uppna en fordandring genom att forst
genomfora en kartliggning och kunskapsinhimtning
och dérefter arrangera ett antal riktade
stimulansprojekt, seminarier, kurser, turnéverksamheter
och informationsaktiviteter.

FORNBYN

Stiftelsen Vistergotlands museum
Box 253

532 23 Skara
www.vastergotlandsmuseum.se

Fornbyn i Skara &r det storsta friluftsmuseet i

Vistra Gotalandsregionen och bestar av ett 30-

tal alderdomliga hus frén olika delar av ldanet. Hir
finns lanthandel, missionshus, smedja, kyrka, torp,
dansbana etc. Under flera ar har museet haft problem
med omfattande skadegorelse och i stillet for att

satsa pa larm och staket vill museet vinda pa den
destruktiva utvecklingen och gora byn mer angeldgen
for ungdomar. Projektet vill prova en metod for

att bli ett museum i samtiden och 6ppna for en ny
museipedagogik. Under projekttiden ska stiftelsen inte
i forsta hand anordna aktiviteter for unga i Fornbyn
utan mer stodja ungdomarna i att sjilva ta ett mer
omfattande ansvar for byn. Museet planerar samarbeta
med filtassistenterna, Ung i Skara, foreningsliv, skola
m fl. organisationer.

FREJA

Foreningen Autism i Jonkopings ldn
c/o Ingrid Sindahl-Norelius
Frejagatan 7

561 41 Huskvarna
ingrid.sindahl@smot.nu

Foreningen har startat en pilotverksamhet med drama,
musik och teaterverksamhet for och med barn och
ungdomar inom autismomradet. Projektet syftar till
att anvdnda konstformerna som uttryckssitt for att
dessa barn och ungdomar ska fa majlighet att trina
sig i socialt samspel och féormaga att jobba med andra
i grupp. Genom trygg, avstressad och bejakande
atmosfir ska verksamheten uppmuntra deltagarnas
egna skapande begdvningsresurser pa ett lustfyllt sitt.
Det ska vara roligt att vara med i Freja! Foreningen har
startat tre grupper med totalt 20 barn och ungdomar
under ledning av musik- och teaterpedagoger. Ett
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flertal forestdllningar har arbetats fram under det forsta
aret med hjdlp av olika former av ny experimentell
pedagogik. Kabarén Stackars Oss som ar spriangfylld
av sjdlvironi och humor har spelats ett otal ganger infor
publik pa olika lokaler. Forestéllningen har lovordats i
press och media.

Gunga Malmé

Spirtus Mundi

Mister Johansgatan 6
211 21 Malmé
www.spiritusmundi.nu

I Gunga Malmo mots barn i sang, orientalisk och
afrikansk dans, bild, text och musikskapande m.m.
Foreningen ska prova ett nytt sitt att arbeta med

kultur som integrationsfaktor i Malmé och Botkyrka.

I konceptet Gunga Malmé ska barn och unga utveckla
forstaelse for varandras likheter och olikheter

genom att bland annat trina och utbilda sig till unga
kulturambassaddrer. Projektet kommer att anviinda sig
av naringslivets erfarenheter fran forberedelser infor
internationella moten men hér anpassat till ett barn- och
ungdomsperspektiv. Kulturambassadorerna kommer
bland annat att praktisera sina fardigheter i skolan.
Projektet ska ocksa skapa och framfora Méangfaldens
Musikal som blir den gestaltande delen av utbildningen.
Hir arbetar de blivande ambassadorerna tillsammans
med 150 barn fran Botkyrka och Malmo.

INTRYCK — UTTRYCK - AVTRYCK

Katrineholms Arbetarteater

c/o Rolf Edstrom, Malmgatan 6 B

641 31 Katrineholm

Rolf Edstrom 0150-509 39, Catharina Windahl, 0708-
796824

mitt.val@telia.com

En 200 kvadratmeter stor yta finns mitt pa torget i
Katrineholm. Dir ska paga forestéllningar av och
med barn varje dag klockan 13.00 under december
2006 i form av en "levande julkalender” med
luckdppning genom dorren till tomtestugan. Under
hela 2006 kommer Arbetarteatern tillsammans med 8
glesbygdsskolor i Katrineholms kommun att stimulera
barnen till att skriva manusférslag och att sjdlva

spela teater. De bista forslagen utses och direfter

ska Arbetarteaterns skadespelare och ungdomar
tillsammans med barnen utveckla forestdllningarna
som ska paga under advent nésta ar.
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KOMMA TILL TALS

Studieframjandet i Goteborg
Falkgatan 7

416 67 Goteborg

Box 48063

41822 Goteborg
ulf.skogsen@studieframjandet.se
gbg@sfr.se
www.studirgramjandet.se

Efter skoltid ska det paga verksamheter inom film, dans
och musik pa Ryaskolan i stadsdelen Biskopsgarden i
Goteborg. I projektets verksamheter ska féreningen och
skolan blanda olika genrer med olika kulturaktiviteter.
Exempelvis kan indisk semiklassisk dans mixas med
Flamenco och en kurdisk sdng kan blandas med hip-
hop. Redan kinda séanger kan fa nya former, melodier
och rytmer utan att forlora sin ursprungliga sjil.
Projektet ska ocksa presentera forestidllningar som ska
kunna ségas representera stadsdelens kulturella sjél och
dédrigenom utveckla en konstnérlig nisch priglad av
stadsdelens egen kulturmix. Syftet dr att skapa positiva
kulturverksamheter med ungdomar. Kulturuttrycken
ska vara forankrade dels i nagra hemlidnders kulturarv,
dels i den svenska majoritetskulturen och dels i
ungdomskulturen. Malet &r att starta en kulturklubb
inom dans, musik och film. Genom detta vill man
skapa forebilder och forebygga utanférskap samt

ge ungdomarna storre mojligheter att utveckla sina
talanger, sa att de ldttare ska kunna formulera sig for att
kunna komma till tals.

KONSTSKOLA FOR DOVA

Orebro Konstskolas Vinner
Beviringsgatan 14

703 65 Orebro
info@orebrokonstskola.se
www.orebrokonstskola.se

Orebro Konstskolas Vinner arbetar for att dova och
horselskadade ungdomar ska fa mojlighet att genomga
en serios utbildning inom det konstnérliga omradet, for
att sedan etablera sig som yrkeskonstnir eller studera
vidare vid hogskola. Genom en forstudie ska féreningen
undersoka mdjligheten att starta en konstskola for dova
och horselskadade ungdomar. Beslutar féreningen att
etablera skolan planeras den forliggas till Orebro och
innefatta en tvadrig utbildning.
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Kutlur — Kultur lite omskakad

Kulturforeningen Maya

c/o Folkuniversitetet, Box 363
901 08 UMEA
elmira@kutlur.se
www.umea.se

Kulturféreningen Maya i Umea upplever att
ungdomar av utldndsk hiarkomst alltfor sillan
producerar och konsumerar kultur. Féreningen

vill nu 6verbrygga detta gap mellan kulturliv och
ungdomar. Genom uppsokande verksamhet och

direkt kontakt ska foreningen bidra till att skapa ett
okat kulturengagemang for och med ungdomar av
utlindsk bakgrund bland boende i Umea, Skelleftea,
Sorsele och Lycksele. Under hela aret ska foreningen
soka upp och trdffa ungdomarna, for att finna ut vad
som intresserar mest inom dans, musik, teater etc.
Parallellt med dessa triffar ska foreningen paverka
studieforbund och andra lokala kulturaktorer att starta
minikurser och workshopar i &mnen som ungdomarna
sjdlva fragar efter. Pa det sittet ska kulturinstitutioner,
organisationer och ungdomarna etablera kontakt med
varandra. Detta ska ocksa leda till att ungdomarna
ocksa kommer i kontakt med de ordinarie program som
kulturorganisationerna arrangerar.

Kultur foér alla barn

Kulturhus Létting
Hamiltongatan 1
802 66 Givle

Kulturforeningen Litting finns i f.d. Lansfingelset i
centrala Givle och fungerar som en paraplyorganisation
for en méngd sjdlvstidndiga kulturprojekt riktade

till barn och unga. Foéreningen ska nu skapa en mer
permanent kulturverksamhet uppbyggd pa samarbete
mellan en rad olika lokala kulturaktorer. Syftet med
satsningen dr att kulturaktiviteter fran foreningarna
ska bli ett mera permanent komplement till skolan,
dagis och fritis, och med ett verksamhetsinnehall

som foljer brukarnas behov och planeringar. Med

i projektet &r lokala kulturaktdrer som exempelvis
Skottes Musikteater, Gidvle Teater, Folkteatern m.fl.
Projektarbetet kommer att koncentreras pa insatser,
som seminarier for barn, dagispersonal, ldrare,
dagmammor och fritidsledare samt workshopar om
praktisk kulturutdvning. I syfte att ytterligare utveckla
den praktiska kulturverksamheten kommer féreningen
ocksa att genomfora aterkommande forestéllningar
for och med 6ver 10 000 barn under en tredrsperiod.
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Pa detta sitt vill man nu dstadkomma ett framtida
strukturerade samarbete mellan aktorerna.

MALMO BERATTAR

Foreningen Teatern.nu
Sundspromenaden 15
Box 17121

200 10 Malmo
info@teatern.nu
regissor@telia.com
www.teatern.nu

Hur kan folkligt forankrad teater ga hand i hand
med konstnirlig kvalitet och fornyelse? Det fragar
sig den Malmdbaserade foreningen Teater.nu i ett
projekt dédr ensemblen ska producera forestillningar
som kommunicerar direkt med publiken i regionen.
Projektet Malmo Berdittar - A Chorus Line tar sin
utgangspunkt bland de unga i det méangkulturella
Malmé. Syftet med projektet ar att forankra teatern i
den verklighet som rader i Malmo och samtidigt soka
starka ungdomars sjdlvkénsla. Ett hundratal unga
malmébor ska ges mojlighet att beritta sjdlvupplevda
berittelser som ska bli grund till en eller flera
berittarforestillningar. Forestdllningarna forvintas
bli till ett myller av sprak och dialekter, lika blandat
som Malmo i dag. Projektets andra fas &r att gbra en
revidering, nytolkning och uppsittning av musikalen
A Chorus Line ddr malmoborna ska kunna spegla
sig sjdlva utifran sina berittelser. Amatorer och
professionella kommer att samarbeta i de tva olika
delarna av projektet.

MOBILA FILMSKOLAN

Foreningen Bergsjons Kultur- och Mediaverkstad
(KVM)

c/o Radar 72,

Bertil von Wackenfeldtsvig 50

415 05 Goteborg
www.kulturmediaverkstan.se/mobila%?20filmskolan.
htm

Projektet vinder sig till ungdomar i 1415 ars alder
fran fem olika stadsdelar i Goteborg. Foreningen
samarbetar bland annat med ett antal grundskolor,
Kulturskolan i Bergsjon, Skolbio, Goteborgs kommun
och foreningen Kultur Ungdom. Deltagarna ska
tillsammans med handledare skriva filmens manus
kombinerat med praktik och filmteori. De ska ocksa
diskutera olika teman som kommer upp under
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manusskrivandet. Projektgruppen kommer att tréffas
tva ganger per vecka och mdétena cirkulerar mellan de
olika stadsdelarna, med basen i Bergsjon. Nar filmen
ar fardig kommer eleverna att sjilva presentera den
pa sina respektive skolor. De ska ocksé gora en storre
turné bland olika skolor och organisationer i Véstra
Gotalandsregionen. Efter visningarna ska ungdomarna
tillsammans med handledarna leda en diskussion
kring filmens handling. Féreningen arbetar ocksa for
att i anslutning till projektet anordna ett seminarium
om filmskapande for hogstadie- och gymnasielérare i
Vistra Gotalandsregionen.

MUSIK ETT MEDEL MOT UTANFORSKAP

Foreningen Iranska toner

c/o Folkuniversitetet

Storgatan 70

171 52 Solna
www.folkuniversitetet.se/templates/Page.
aspx?id=112784

Forstudien ska grundligt utréna mojligheterna

att starta en musikskoleverksamhet for unga med
huvudinriktning pa persisk-orientalisk musik. Bland
annat ska forstudien undersoka andra aktorers
intressen till samarbete, som kommunala kulturskolan,
landstingets kulturorganisationer, hogskolorna

och foreningslivet. Fragan om tillgang till ldrare

med specialkompetens ska utredas och studien ska
ocksa belysa fragor om finansiering och lokaler.
Folkuniversitetet samverkar i projektet med Foreningen
Iranska Toner.

Musik och teatercentrum

Studieforbundet Vuxenskolan, Vistra Varmland
Kopmangatan 4

671 31 Arvika

www.sv.se/omsv/index.
asp?iParentPageID=46&iPagelD=46

En undersokning bland ungdomar med
utvecklingsstorning i Arvika, Eda och Arjings
kommuner visade pa ett stort behov av kulturaktiviteter
déar musik och teater dominerade bland 6nskemalen. I
projektet ska en teatergrupp bildas. Ledarna kommer
att genomga en kompetensutveckling och deltagarna
ska sjdlva med stod fran ledarna skapa forestillningar
fran ax till limpa. Snickeri, malning och skadespeleri
kommer att ingd som en naturlig del i projektet. Vars
och ens av deltagarnas individuella férmagor ska
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identifieras och vidareutvecklas med ledning och

stod fran assistenter och handledare. Verksamheten
kommer att ambulera mellan Eda, Arjing och Arvika.
Arbetssittet i verksamheten ska genomsyras av ett
meningsfullt helhetstinkande kring utbildning, arbete
och fritid for malgruppen. Projektet samarbetar bl

a med FUB, Arvika kommun, Eda kommun samt
Arjings kommun.

NEXT GENERATION
Romska Ungdomsférbundet

Ganglatsvigen 131
215 078 Malmé
info@rufs.org
www.rufs.org

Romska Ungdomsférbundet vill ge barn fran olika
nationaliteter i Malmo mdjlighet att delta i det romska
kulturlivet. Projektet syftar till att de romska barnen
genom kulturverksamhet ska kédnna glddje och stolthet
over sitt ursprung, samtidigt som de vriga barnen pa
ett roligt satt far skapa, finna och forsta den romska
kulturen. Malgruppen 4r barn i grundskolan och
forskolan, romska, svenska och invandrarbarn som
normalt inte tar del av det romska kulturlivet. Romska
Kulturcentret ska tillsammans med skolor och forskolor
genomfora olika aktiviteter for och med barnen som
till exempel sagoberittande, romsk musik, dockteater,

matlagning, film, dans och romsk matlagning. Projektet
beriknas omfatta ett 70-tal forskolor samt 1ag- och
mellanstadieklasser. Dessutom kommer cirka 200 barn
att delta i kvéllsaktiviteterna.

NYA SOMMAR-MUSIKALEN 06

Foreningen ScenOsterlen

Box 173

272 24 Simrishamn
info@scenosterlen.se
scenosterlen@titania.se
http://scenosterlen.se/?page_id=16

Foreningen SommarScen Osterlen bildades véren
1999 for barn och ungdom som inte hade nagot
sdrskilt att gora pa sitt sommarlov. Syftet med
foreningen var att ge barnen majligheter till annan
sysselsdttning dn enbart sol och bad under sommaren.
Behovet visade sig vara stort och forsta sommaren
genomfordes musikalen Ronja Révardotter med

60 barn. Sedan dess har verksamheten fortsatt och
dven utvecklat en elevutbildning. I syfte att finna en
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arbetsform dir barn och ungdomar dr delaktigaihel
a produktionsprocessen av en stor teaterforestillning,
allt fran pjasforfattande till ljuddesign, ska Scen
Osterlen genomfora den Nya Sommarmusikalen. De
dldre ungdomarna som gér féreningens teaterskola
ska sjdlva, under handledning av vuxna, producera en
sommarmusikal tillsammans med de yngre, cirka 30
barn och unga i aldrarna 8—14 ar. Manus skrivs utifran
barnens och ungdomarnas egna berittelser. Dramatik
och musik ska vara nyskriven av personer verksamma
inom féreningen.

PLAY IT

Studieframjandet i Norra Storstockholm
Box 1316
172 26 Sunsbyberg

Studiefrdmjandet i Norra Storstockholm har,
i samarbete med vardbolaget Orkidén, en

estetverksamhet for personer med funktionsnedséttning.

I forsta hand dr det personer med Aspergers syndrom,
Downs syndrom och Autism som deltar. Ett problem
foreningen idag upplever &r att de grupper dér personer
med funktionshinder finns, har svarigheter att hitta
forum for sitt musicerande. Det beror bland annat pa
den osikerhet som deltagarna sjidlva kan kidnna infor
ett mote med en okédnd publik. Genom projektet Pl@y
IT vill man 6verbrygga problemet och lata grupperna
presentera sig och spela for hela vérlden. Genom den
nya tekniken ska man kunna visa upp sig och i realtid
spela for alla med en dator och tillgang till Internet.
(Arvsfondsdelegationens stdd till projektet upphorde f o
m december 2007)

Praktikantaret

Spegelteatern

Bjorngéardsgatan 3,

118 52 Stockholm

book@spegelteatern.se
www.spegelteatern.se/php/praktikantar/praktikantar.

php

I dag saknas nivan mellan gymnasium och hogskola
inom teaterutbildningen i landet. Det blir alltmer
svart i den 6kande konkurrensen att for den unga
skadespelaren och regissoren etablera sig som
yrkesverksam. Nu ska 16 ungdomar fran olika delar
av landet fa mojlighet att prova sina ambitioner inom
skadespeleri och regi for en tankt framtid inom nagot
teateryrke. Praktikantaret ska vara praktiskt och

Barn och ungdomars kulturengagemang

teoretiskt inriktat och ge var och en mojlighet att
prova sina egna fiardigheter och skaffa sig en scenisk
erfarenhet. Alla medverkar genom att regissera
teateruppséttningar, delta i undervisning, jobba med
monologer, musik, poesi, marknadsféring och som
foajévakt, kort sagt delta i teaterns vardag men ocksa
fa mojlighet att under professionell ledning utmana sig
sjdlv i helt egna projekt.

Projektet 163 04

Stiftelsen Tensta Konsthall

Box 4001

163 04 Spanga
www.tenstakonsthall.se/?subDir=doc&id=359

Flera rapporter pekar pa att ungdomar med
invandrarbakgrund och med bakgrund i arbetarklass ar
underrepresenterade vid de konstnérliga hogskolorna.
Tensta Konsthall ska i samarbete med Tensta
gymnasium och Konstfack prova en metod att frimja
rekryteringen av ungdomar fran Tensta till de estetiska
hogskoleutbildningarna och till arbetsmarknaden. 20
Tenstaungdomar ska under projekttiden fa mojlighet att
bli en del av det konstnérliga arbetet i Tensta Konsthall
tillsammans med varsin mentor som studerar vid
Konstfack. I konsthallen kommer det ocksa att finnas
bildldrare och handledare som ska arbeta tillsammans
med deltagarna. Den forsta terminen ska ungdomarna
arbeta utifran ett forskande arbetssitt kring begreppet
konst i ett bredare perspektiv. Under varen 2007 ska
ungdomarna ocksa vilja varsin student fran Konstfack
och arbeta konkret i ett eget konstprojekt. Alla
terminer kommer att innehalla examinerings-, och
slutproduktionsarbeten. Projektet kommer alltsa att
fokusera pa de unga och deras intresse i konst i relation
till Konsthallens arbetsomraden och Konstfacks alla
utbildningar inom konst och design.

Re:Orient

Box 4215
102 65 Stockholm
www.reorient.se/omoss/index.php

I dag finns fa alternativ fér unga med rotter i
Mellanostern att utova sin musik. Re:Orient verkar for
att presentera hogkvalitativ kultur fran Mellandstern
och Nordafrika. Féreningen dr mycket aktiv med
festivaler, konserter, seminarier, debatter etc. och startar
nu ocksa i samarbete med Kulturskolan Stockholm,

en stor ungdomsensemble med musikanter som spelar
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musik fran Mellanostern med dess typiska instrument.
For att gora det tillgdngligt for s& manga som mojligt
kommer man att anpassa pedagogiken sa att savél
nyborjare som mer erfarna kan delta.

Rhythm & Dance

Studieforbundet Vuxenskolan
Litsvidgen 22

831 41 Ostersund
www.sv.se/ostersund

Projektet dr en forstudie infor ett planerat
utvecklingsprojekt som syftar till att mojliggora for
ungdomar med intresse i virldsmusik och dans, att
kunna utveckla sig inom sitt intresseomrade. Under
sex manader ska en projektledare arbeta tillsammans
med ett ungdomsrad bestaende av ungdomar fran
olika delar av landet for att reflektera tillsammans,
identifiera problemomraden och planera projektet.
Bland annat ska forstudien undersoka mojligheterna
att etablera en nationell ungdomsorganisation for dans,
initiera ledarutbildningar som kan locka fram nya
unga ledare inom virldsmusik och dans samt utveckla
de utbildningar som i dag finns inom musik- och
dansomradet, till att omfatta flera kulturer. Projektet
sker i samarbete med bland andra Riksforeningen for
Folkmusik och Dans (RFoD).

RATTEN TILL RESPEKT

Svenska Korczaksillskapet
Box 34103
100 26 Stockholm

www.korczak.se/

Projektets syfte dr att 6ka barns kunskaper och

forstaelse for grundlaggande humanistiska vérderingar.

Tillsammans med barnen i ett antal skolor ska
foreningen arbeta tematiskt kring barns réttigheter
samt skapa och spela sceniska forestédllningar med
barnkonventionen i musikalform. Omsténdigheterna
kring Janusz Korczak och barnhemsbarnen under
ockupationstiden i Warszawa ska bilda en ramhandling
i projektet. Den musikaliska bearbetningen ska arbeta

med modern musik blandad med klassisk musikalform.

Projektet ska dven anvinda tekniker med dockor
inspirerade av de japanska Bunraku och Kuruma
Ningyo.
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Ro6da Sten

Roda Sten 1
414 51 Goteborg
www.konstforeningar.se/kf.asp?nr=1480105

Foreningen Réda Sten med 1 200 medlemmar driver en
omfattande konstutstillnings- och kulturverksamhet.
Yttervidggarna till Roda Stens lokaler har sedan linge
varit en populér scen for graffitimalarna. Nu ska
foreningen bjuda in graffitiintresserade ungdomar
fran omradet for att involvera dem i, och utveckla
foreningens verksamhet. I en kontinuerlig dialog
med ungdomarna ska man i projektet gemensamt
arbeta fram intressanta och givande aktiviteter kring
samtidskonsten. I olika baskurser och ateljéinriktade
kurser kommer ungdomarna att ges mojligheter

att under professionell ledning prova olika slags
material, tekniker eller bekanta sig med olika

teman inom bildkonst och nirliggande omraden

som betongskulptur, animation, dokumentérfilm,
arrangorskap osv. Varje kurs avslutas med en
utstédllning eller forestillning.

SATSNING PA DANS OCH HANTVERK

Stiftelsen Bevara Vart Kulturarv
Tibblevigen 2
183 56 Tiby

Stiftelsen Bevara Vart Kulturarv har under lang tid
byggt upp en unik museisamling av gamla héstvagnar
i Vallentuna. Den sista kvarvarande industribyggnaden
i trakterna kring Roslagstull i Stockholm koptes
nyligen av stiftelsen dir de nu gor en satsning pa

att iordningstélla och bygga om industribyggnaden

till att omfatta en museidel och en utbildningsdel.
Stiftelsen har fatt stod fran Allménna arvsfonden

for att, parallellt med museiuppbyggnaden, starta

en hantverksutbildning kring smide, sadelmakeri-

och tapetserararbete, konservering och bevarande,
samt en dansutbildning inom Street och Hip-hop.
Utbildningarna riktar sig till ungdomar och kommer
att samplaneras med deltagarna. Kurserna ska ledas av
ldrare och handledare med sirskilt goda kompetenser
inom respektive amnesomraden. Stiftelsen samarbetar
med Danshdgskolan samt Sodra Latins gymnasium.
(Arvsfondsdelegationens stod till projektet upphorde f o
m december 2007)
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SKAPA

Foreningen Kulturhuset/Barnkultur
Svavelsticksgrind 7-9
553 15 Jonkoping

Vad ér kultur om barnen sjilva far bestimma? Hur blir
en utstdllning som barn med syn- eller horselskada
sjilva far utforma? Ett storre offentligt konstverk

som ska smycka Jonkoping — hur kommer det att

se ut om barnen skapar det? I dag styrs barnkultur
ofta fran vuxenvirlden, konstaterar foreningen som

nu vill utforska det enskilda barnets kulturbehov.
Projektet vill undersoka vad som hinder nédr barn med
olika bakgrunder och forutsittningar far skapa i ett
sammanhang dir de vuxna leder men inte styr. Barnen
ska hir fa upptidcka och gora efter egna impulser och
inte enbart konsumera det som de vuxna bestimt.
Foreningen ska ocksa parallellt med projektet starta

en samverkansgrupp med vuxna for att initiera ett
fortlopande samtal och ldrande kring vuxnas attityder
och forhallningssitt till barnkultur. Gruppen kommer
att besta av representanter fran olika institutioner och
organisationer med ansvar for barn- och kulturfragor.

SKAPA KRAFT

Husie KFUK-KFUM Scoutkar
Husie Kyrkovig 78

212 38 Malmo
heja@husiescout.se

Husie scoutkar i Malmé vill utveckla och bredda sin
verksamhet och na fler ungdomar genom att skapa
aktivitetsgrupper inom olika estetiska omraden som
hantverk, bild och form samt rollspel och drama.
Aktiviteterna riktas fraimst till ungdomar som
vanligtvis inte tar del av scoutkdrens verksamhet.
Syftet med projektet dr bland annat att ungdomar ska
utveckla sin formaga till kritiskt tinkande och formaga
att skapa.

SKAPARKRAFT

Norrbottens Handikappidrottstorbund
Idrottens Hus, Kronan A3b

974 42 Lulea
www.nll.se/twosection.aspx?id=51996

Ungdomar med multifunktionshinder i Géllivare samt
barn i asylsokande familjer i Boden kommer att under
totalt 24 upplevelsebaserade ldgerveckor experimentera
fram en modell for att arbeta integrerat med kultur och
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idrott. Som utgangspunkt anvinds konstarten Landart
kompletterat med teater, sang, dans och ljud. Innehallet
ska omfatta idrott och kultur i ett nyskapande, brett

och lustfyllt perspektiv. Varje liger kommer att
avslutas med nagon form av vernissage dir barnen

kan visa ett eget skapat multikonstverk. Projektet
genomfors i samarbete med Norrbottens ldns landsting,
SISU Idrottsutbildarna, Migrationsverket i Boden,
Parkskolan, Bodens kommun, Gillivare kommun samt
Gillivare-Malmbergets RBU.

SKATEBOARDKULTUREN OCH
SKATEBOARD SOM KULTUR

Foreningen Bryggeriet
Ystadsvigen 46
214 48 Malmo

info@bryggeriet.org

I syfte att uppmérksamma och synliggéra ungdomars
kreativitet och belysa en ungdomskultur, vill
Foreningen Bryggeriet i dialog med konsthallen
Rooseum i Malmo, genomfora ett konstnérligt
utvecklingsprojekt. Projektet kommer att vara indelat i
tva delar.

Ett experimentellt konstprojekt med skatekulturen
som grund. En konstnidr kommer att tillsammans med
en grupp skateboardakare fran foreningen — i en kreativ
process med skateboardkulturen fran underground
till etablerad kommersialiserad kultur — utforma
ett konstverk som ska visas pa Rooseum. Formerna
kommer att variera. Video, installationer och skulpturer
men ocksa andra skapelser som ska vara skejtbara och
samtidigt fungera som utsmyckning av det offentliga
rummet i Malmo.

Projekt i det offentliga rummet. Efter utstéllningen
pa Rooseum kommer projektets forsta del att
utvecklas i samverkan mellan Bryggeriet och
stadstradgardsméstaren i Malmo stad. De skejtbara
skulpturerna som skapas i delprojekt 1 ska analyseras
och i samrad placeras ut i Malmo pa olika strategiska
platser.

SLOJDKLUBBEN

Svenska Hemslojdsforeningarnas Riksforbund (SHR)
Torsplan 7

113 64 Stockholm
www.hemslojden.org/slojdklubben.dsp

Svenska Hemslojdsforeningarnas Riksforbund
(SHR) har tidigare fatt stod ur Arvsfonden for det
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tvirkulturella projektet Slojdcirkus som riktades till
barn 6ver hela landet. Utifran projektet vixte en ny
pedagogik fram, Slojdcirkus pedagogik. I projektet
Slojdklubben ska féreningen utveckla en varaktig
metodik som gor att Slojdcirkus pedagogik, som
testats 1 nationell form, ska kunna etableras 1 lokala
Sljdklubbar. Malet &r att minst hélften av landets
kommuner ska ha en slojdklubb. Tanken &r att inom
projektet hitta former for hur slojdklubbarna ska kunna
drivas i framtiden. Projektets malgrupp dr barn och
det ar viktigt att barnen dr medskapare i projektet

och far majlighet att paverka verksamheten. Déarfor
ska en radslagsmodell utvecklas. I projektet ska dven
Sl6jdklubben pa Internet etableras. Projektet ska
bedrivas i samarbete med bland annat Namnden for
hemslojdsfragor, ordinarie rikskonsulent i hemslojd for
barn och ungdom, hemsldjdskonsulenter pa regional
niva samt Unga Slojdare.

TEATERKOLLO - SKRIVA FOR SCENEN

Foreningen Teater Kurage
Sodra Allégatan 2

413 01 Goteborg
kurage@hagateatern.se
www.hagateatern.se

Foreningen Kurage som frimst har profilerat sig
genom att arbeta med och frimja nyskriven dramatik
kring aktuella 4mnen, ska i projektet Teaterkollo
fanga upp unga roster i samtiden och visa pa
mojligheterna att arbeta med teatern. I projektet skriver
och spelar ungdomarna egna pjiser. Med projektet
vill féreningen vicka ett intresse hos unga for att
arbeta kreativt med teatertexter samt att inspirera
grundskolan att mer arbeta for att eleverna sjélva
skriver texter i form av dramatik. Projektaret kommer
att indelas i tva kvillsgrupper: skrivkladegruppen och
iscensittargruppen. Under sommaren 2005 arrangeras
ett fyraveckors teaterkollo pa Hagateatern i Goteborg.
Ungdomar fran stadsdelarna i Géteborg dr inbjudna.

Teckensprakig kulturskola

ABF Orebro, Drottninggatan 38
702 22 Orebro
http://orebro.tspkulturskola.se/omskolan.php

Orebro #r den folktitaste kommunen i Sverige med
teckensprakiga, procentuellt sett, och ses som ett
nationellt kunskapscentrum for horsel- och dovfragor.
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Den teckensprékiga kulturskolan ska erbjuda
aktiviteter en gdng i veckan inom omradena dans,
teater, cirkus, teckning och malning. Verksamheten
kommer att bedrivas efter skoltid. Fler konstformer

ska tillkomma under projektets gang. Undervisningen
genomfors med teckensprak som forsta sprak och sker i
studiecirkelform. Projektet samarbetar bl a med Kultur
Orebro kommun och Dévas férening i Orebro lin.

TILLBAKA TILL MESOPOTAMIEN

UngdomslInitiativet inom Syrisk-Ortodoxa Arkestiftet I
Sverige

Box 204

461 25 Trollhittan

www.u-i.nu/?page=arkiv&id=69

Projektidén handlar om att kulturintresserade
tondringar genom konstformen Levande teater och
traditionell teater, under interaktiva forestillningar ska
agera som instruktorer och berittare for att ateruppliva
olika urgamla konsthantverk. Den konkreta scenen kan
vara en gammal marknadsplats skapad av ungdomarna
sjdlva, utomhus eller inomhus och med ett antal unga
aktorer som erdvrat ett visst kunnande inom nagot
gammalt hantverk. Besokarna ror sig mellan de olika
stationerna dédr ungdomarna spelar sina teaterroller
samtidigt som de utfor och berdttar om olika
konsthantverk. Med projektet vill man bland annat
skapa broar mellan generationerna, vicka intresse for
gammal kultur och nyskapande hantverk samt prova ett
nytt koncept for att arbeta med teater och kulturarv.

Tyst Teater

Riksteatern

145 83 Norsborg
www.riksteatern.se/templates/Undersida____6338.aspx
I syfte att starka mojligheten for déva ungdomar att
fa utova scenkonst pa teckensprak ska Riksteatern
starta upp unga teckensprakiga teatergrupper runt om
i landet i ndra samarbete med den egna professionella
teatergruppen Tyst Teater. Ensemblerna utvecklas
autonomt med fortlopande stod fran projektledningen.
Under projektet ska man ocksa arbeta med
utbildningsinsatser for ldrare, pedagoger och ledare.
En community pa teckensprak ska skapas pa webben.
Oppen scen for dova unga samt olika workshopar

i manusskrivande och teaterteknik kommer att
arrangeras i ett flertal stider. Projektet genomfors i
samarbete med Sveriges Dovas Riksforbund, Sveriges
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Dovas Ungdomsforbund, Vistanviks Folkhogskola,
Ungkulturdagarna, Riksteaterns Open Jam, samt
Nordisk Kulturfestival och Deaf Arts Now.

ULTRAVALDSDESIGN

Stiftelsen Tensta konsthall

Box 4001

163 04 Spanga
www.tenstakonsthall.se/?subDir=doc&id=175
info@tenstakonsthall.se

Tensta konsthall soker stidndigt nya och innovativa
arbetsformer for att jobba interaktivt med sin publik.
I detta projekt ska de tillsammans med barn och
ungdomar och en mobeldesigner, pa ett positivt

satt ta tillvara den lust och energi som kan locka
vissa ungdomar till vandalism. I projektet ska dessa
krafter omvandlas till att bli en introduktion till en
designprocess ddr ungdomarna tillsammans med
vuxna, undersoker effekterna av vandalism i sina
offentliga narmiljoer. De ska dven préva om det som
ungdomarna upplever i sin tur kan paverka lokalmiljon
och utveckla formgivning, uttryck och design i positiv
bemirkelse.

Projektet har som mal att bland annat stimulera och
folja upp ungas intresse for design och samtidskonst
och pa langre sikt kunna visa malgruppen pa
mojligheter till konstnérliga utbildningar. Detta kan
ocksa bidra till att bredda rekryteringen av studenter
till konstnérliga hogskolor. Enligt en ny undersékning
rekryteras studenter som &r extremt homogena nir det
géller etnicitet och klassbakgrund. Bland annat kommer
mellanstadiebarn fran Bussenhusskolan och elever fran
Tensta gymnasium att involveras i projektet.

UNG BERATTARSCEN

Foreningen Berittarnitet
Sabbatsbergsvigen 20
113 21 Stockholm
www.berattarnatet-ost.se

Stiftelsen Fabula Storytelling Festival
www.storytelling.se
www.fabulafestival.se

Ung Berittarscen dr ett trearigt
modellutvecklingsarbete for att férankra det unga
muntliga beréttandet i ett mangkulturellt Sverige.
Detta projekt vill ocksa bidra till att linka samman
den levande, muntliga berittarkultur som finns bland
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barn och ungdomar och den skriftsprakliga kultur som
dominerar skolans undervisning och bibliotekets arbete.
Projektet innehaller inslag som utbildning for all
personal pa skola och bibliotek infor Berittarrazzian,
dir ett antal beréttare stormar in oanmilda i en hel
skola under en dag och berittar for eleverna som
sedan berittar for varandra. Dérefter foljer sidrskilda
berittarverkstdder och beréttarlaboratorier for de

som vill utveckla sig vidare i mer regelbunden
berittartraning. Forskare fran olika lararhdgskolor

ska foreldsa om berittande och kandidaterna foljer
projektet och mots i egna workshopar. Ett sédrskilt
programinslag kallat Ung Berittarscen ska skapas
med unga berittare, pedagoger, bibliotekarie och
forskare, och bli ett eget inslag pa den arliga Fabula
Storytelling Festival. Berittarldger arrangeras en vecka
varje sommar i samarbete med folkhogskolor, och

pa respektive ort skapas beréttar- och samtalscaféer,
drama- och skaparworkshopar. Projektet berdknas
omfatta 9-12 skolor pa fem orter fordelade pa 14
delprojekt per ar.

UNGDOMSKULTUR | NAR-TV

Orebro Nir-TV
Falla 809

705 92 Orebro
ntv@satisfactory.se

Orebro Nir-TV ir en ideell forening som bestér av

15 lokala organisationer. Sammantaget nas 45 000
hushall i Orebro, Kumla och Hallsbergs kommuner

av foreningens sidndningar. Under handledning ska ett
stort antal ungdomar tréna och lédra sig TV-mediet for
att uttrycka sig kulturellt och dela med sig av sina egna
intressen. Ungdomarna ska lira sig hantera utrustningen
och samarbeta kring olika inspelningsprojekt.
Utrustningen ska vara mobil for att enkelt kunna
transporteras mellan olika inspelningsplatser och
bostadsomraden. Programproduktionen ska ske pa
ungdomarnas villkor och minst ett program i manaden
ska vara producerat av och med ungdomar. Projektet
leds av en projektledare pa halvtid samt en teknisk
handledare som i sin tur utbildar lokala handledare
med utrustningsansvar. Planerna ir att starta en
ungdomsfrening som driver kanalen vidare efter
projekttidens slut.
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UNG REGI

IOGT-NTO, lokalféreningen 217 Klipprosen
Centralbacken 6

666 31 Bengtsfors

www.ungregi.se

IOGT-NTO har i snart 100 ar drivit verksamhet i
Bengtfors, i huvudsak med de unga som medlemmar.
Foreningen ska tillsammans med unga i Bengtsfors
och foreningen Revyverket, Bengtsfors Eds Biograf &
Filmforening, Communicare, Studieférbundet Sensus
och Bengtsfors kommun, bygga upp en kultur- och
medieverksamhet i Godtemplargarden. I dag innehaller
géarden biograf och samlingslokaler for foreningslivet.
En projektledare ska engageras och driva arbetet

med att stotta ungdomarna i att initiera och starta

upp aktiviteter framst i teater, film, musik och dans.
Godtemplargéarden &r i dag utrustat som ett digitalt hus
med bland annat digital biografutrustning. Tekniken
oppnar mojligheter till utveckling mot till exempel
data Lan, digitalt berdttande och digitala dansmattor.
Digitalt utbyte med andra gardar som har liknande
forutséttningar planeras ocksa i former av digitala
teater-, dans- och filmfestivaler o.s.v. Projektet planerar
ocksa uppritta en dubbelriktad videouppkoppling via
ett riksnét pa fiber i ett parallellt projekt i samarbete
med Kungliga Tekniska Hogskolan.

VAR LIGGER PEPPARKAKELAND?

Foreningen Neon Gallery Brosarp Society
Vigstationen

277 50 Brosarp

www.pepparkakeland.se/

Hur léter salt och var kommer det ifran? Det &r en fraga
som inspirerat foreningen till projektet. Huvudsyftet

ar att arbeta med mangkulturfragor pa ett lustfyllt

och enkelt sétt genom att skapa upplevelser och
fragestillningar kring kultur och ursprung i motet
mellan médnniskor, mat och musik. I ett samarbete

med tolv kommuner i Skéne arrangeras en workshop
inklusive konsert varje manad. En grupp skolelever

och elever fran sfi (svenska for invandrare) i varje
kommun skapar innehallet. Projektet startas med besok
pé skolorna. Dér initieras samtal kring fragor om
mangkultur och kulturaryv, i relation till mat och musik.
Maten fungerar som en katalysator for vidare samtal
kring bakgrund, vanor och kulturellt arv. I nésta steg
mots skolans elever och sfi-eleverna for att tillsammans
planera for den workshop de sjéilva ska genomfora.
Ritterna ska lagas, diskuteras och analyseras samtidigt
som musiken spelas och sjungs. Dagen dérpa blir det
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tva forestéllningar, en for skolan och en offentlig.
Programmet innehaller musik och berittande samtidigt
som matlagning pagar pa scenen i dialog med publiken.
Programaktiviteterna ska ledas av kokschef Eve
Maltais samt Jonas Jonasson, musiker, kompositdr och
producent. Projektet ér ett samarbete mellan foreningen
och Musik i Syd, sfi och 12 Skdnekommuner.

VISUELL FILMGALA

Orebro dovas ungdomsklubb
Klerkgatan 16
702 25 Orebro

www.s-d-u.se/php/vi_pa_sdu/styrelsen.php

Foreningen ska planera och genomftra en visuell
filmgala i svensk teckensprakig film och samtidigt
uppmuntra dova och horselskadade att sjdlva skapa
film. Visuell Filmgala kommer framst att visa

svenska teckensprakiga filmer. En jury kommer att ge
synpunkter pa de inskickade filmbidragen och dela ut
priser for bista film i olika kategorier. Tva projektledare
ska under ar 2006 lansera arrangemanget och arbeta
med planeringen kring festivalen. Dessutom ska de

ge kortkurser i filmteknik pa samtliga specialskolor i
Sverige. Foreningen har ocksa ambitioner att etablera
en webbplats dir filmerna kan laddas ned. Visuell
Filmgala beriiknas dga rum i Orebro i december 2006.

YOUNG SHAKESPEARE

Stiftelsen Internationella Vadstena-Akademien
Bergsgatan 57

112 31 Stockholm
www.vadstena-akademien.org/

I dag bedriver Vadstena-Akademien efterfragade

och populira kurser som for manga unga opera- och
skadespelarelever pa hogskoleniva inneburit ett viktigt
steg i karridren. Nu ska Akademien genomfora ett
pilotprojekt i form av en kurs for unga i aldrarna 16-25
ar, intresserade av litteratur, sdng och teater. Kursen
kommer i sin form att priglas av mindre forutbestamt
innehall och en mer fri process i moétet mellan
deltagarna. Akademien for ocksa dialog med Share
Music Sweden i syfte att i framtiden utveckla kursen
med sirskilda forutsittningar for att mojliggora dven
for ungdomar med funktionsnedsittning att delta.
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Antligen vuxen

Regionmuseet 1 Kristianstad
Box 134

291 22 Kristianstad
www.regionmuseet.m.se/

Ungdomar ska tillsammans med professionella
kulturarbetare framstélla en vandringsutstillning som
ska visas i Kristianstad och dérefter turnera i landet.
Projektet utgar fran konstaterandet att museer oftast &r
en plats ddr vuxna bestimmer och tar utrymme. Detta
vill stiftelsen dndra pa genom att utmana och byta ut de
traditionella arbetsmetoderna for att na en bittre dialog
med malgruppen unga. Projektet samverkar bland annat
med Interactive Institute Studio 12-21.
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1. VAD VILL NI GORA I ERT PROJEKT?

1.1 Skriv vad ni konkret tinker gora i ert projekt.
(Tips: Tdnk som om ni skulle beskriva projektet for
en framling pa vigen mellan tva busshallplatser.

ansokan.)

1.2 Skriv vad ni vill ha uppnatt niir projektet ar av-
slutat.
(Tips: Téank utifran vad ni har for realistiska mal-
sdttningar nir ni pratar om projektet inom er egen
grupporganisation. Vad tror ni att ni kan rapportera
den dagen da projektets finansiering ar slut?)

1.3 Beriitta vad som ledde fram till projektidén och
varfor den upplevdes viktig.

1.4 Vilket av foljande pastaenden passar bist in pa

ert projekt (vilj bara ett)?

e Vi vill med vart projekt hjilpa eller stodja andra
dn oss sjilva

e Vivill genom vart projekt fa mojlighet att ge-
nomfora en aktivitet sjilva

e Vi vill med vart projekt paverka vissa beslut
eller beslutsfattare

1.5 Beskriv om och i sa fall hur projektet kommer
att fortsitta efter det att projekttiden ir slut och
vilka eventuella effekter projektet forvintas ge
efter denna tidpunkt.

(Om projektet inte kommer att fortsétta eller ge
nagra effekter efter projekttidens slut kan ni bara
sétta ett streck.)

1.6 Skriv vad ni tycker skulle vara bra matt pa
framgang/misslyckande i ert projekt.

2. VILKA AR DELAKTIGA I PROJEKTET?
2.1 Beskriv projektets malgrupp.
(Ange om sirskild alder eller kon dominerar i mal-

gruppen och hur stor malgruppen &r.)

2.2 Hur manga i denna malgrupp tror ni kommer
att inga i projektet?

2.3 Beskriv kortfattat vad malgruppen skall gora
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och/eller vad ni skall gora for malgruppen.

2.4 Beskriv vilka andra personer som kommer att
vara knutna till projektet, men inte tillhor mal-
gruppen.

(Sadana personer kan till exempel vara projektle-
dare, anstéllda, frivilligt engagerade. Ange antal.)

2.5 Beskriv kortfattat vad dessa andra personer
skall gora.

2.6 Vilka andra samarbetspartners planerar ni
skall finnas i projektet? (t ex en kommun, en fri-
villigorganisation eller ett foretag)

2.7 Beskriv vad ni forvintar er att dessa samarbets-
partners skall gora.

2.8 Finns det andra finansiéirer dn Allméinna arvs-
fonden knutna till projektet?
(I sa fall, uppskatta hur stor andel av den totala fi-
nansieringen som Allménna arvsfonden bidrar med.
Om det inte finns nagra andra finansidrer kan ni
bara siitta ett streck.)

3. KONTAKTEN MED
ALLMANNA ARVSFONDEN

3.1 Beskriv kortfattat hur ni — i det har projektet
— hittills upplevt kontakten med Allmiinna arvs-
fondens representanter.

3.2 Beskriv kortfattat hur ni skulle 6nska att den

fortsatta kontakten sag ut.

Svar fran (namn):
Projekt:
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Projektets namn:
Organisation:
Antal projektar:

Redovisningen avser det forsta, andra, tredje
projektdret

(om projektet dr flerdrigt, markera med
understrykning)

1 Projektets syfte och malsiittning

1.1

Vilket var syftet och malsittningen for projektet sdsom
de formulerades i medelsansokan?

Om det dr mojligt far ni gidrna “klippa och klistra” ur er
tidigare ansokan.

1.2

I vilken utstrackning har det varit mojligt att folja syftet
och malsittningen?

(markera med understrykning)

- Helt och héllet

- I stor utstrackning
- I viss utstrdckning
- I liten utstrdckning
- Inte alls
Kommentera gdrna:

1.3

Hur ser ni pa malsittningarna infor det kommande
projektaret? Kommer nagot att dndras och i sa fall
varfor?

1.4 Analysera projektet hittills utifran dess:

- Styrkor:

- Svagheter:

- Mojligheter:
- Hinder:

1.5

Beskriv om och i sa fall hur projektet kommer att
fortsitta efter det att projekttiden &r slut och vilka
eventuella effekter projektet forvintas ge efter denna
tidpunkt.
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1.6
Skriv vad ni tycker skulle vara bra matt pa framgang/
misslyckande i ert projekt.

1.7

Ser ni ert projekt som ett
- Lokalt projekt

- Regionalt projekt

- Annan spridning

- Nationellt projekt
Kommentera géirna:

2. Delaktiga i projektet

2.1
Vilka var er malgrupp vid projektstart?

2.2
I vilken utstrickning dr méalgruppen fortfarande
densamma?

- Helt och héllet

- I stor utstrickning
- I viss utstrdckning
- I liten utstridckning
- Inte alls
Kommentera gdrna:

2.3

Beskriv malgruppen ni arbetat tillsammans med under
senaste aret.

Antal pojkar/flickor, Kulturell/etnisk bakgrund,
Sdrskilda grupper/kategorier

24
Beskriv kortfattat vad malgruppen har gjort och/eller
vad ni har gjort for malgruppen:

2.5

Vilka andra personer och samarbetspartners har funnits
i projektet under senaste aret och vad har dessa i sé fall
haft for betydelse i projektarbetet?

2.6

Har kontakter med sambhillet 1 6vrigt paverkat
projektet?

Kommentera girna
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2.7

Hur ser ni pd mélgruppen infér det kommande
projektaret?

Andring? Utvecklings Hur?

3. Projektet hittills

31

Till hur stor del har projektet finansierats med
medel frin Allminna arvsfonden under det
gdngna aret?

3.2

Om andra finansiirer funnits — vilka
konsekvenser har det fitt f6r projektets
genomforande?

33

Tycker ni att det ekonomiska anslaget frén
Allminna arvsfonden varit tillrickligt 1 ert
projektarbete?

34

Vad har ni hittills gjort i projektet? Beskriv
kortfattat hur ni konkret arbetat med era
maélgrupper:

35
Var har projektet faktiskt genomforts? Egen
lokal? Utombus? Annan plats¢

3.6
Hur tycker ni att malgruppen har upplevt
projektet hittills?

3.7

Vi 6nskar ocksd att ni pd limpligt sitt insamlar
och sammanfattar mélgruppens synpunkter.
Vad som varit bra och mindre bra, varfor de valt
att delta och om ndgot kan forbittras. Det kan
ocksd finnas 6vriga synpunkter av intresse.

3.8

All dokumentation frdn projektledning och
malgrupp ir av intresse. Det kan handla om
ljudinspelningar, videofilmer, bilder, skrivna
berittelser, pressklipp mm. Detta kan skickas
separat. Ange 1 s3 fall hir vad ni skickar.

Barn och ungdomars kulturengagemang

3.9
Hur ser ni idag p8 projektets fortsittning efter
projekttidens slut?

3.10
Tror ni vi kommer att se andra effekter 4n de ni
redan angett, efter projekttidens slut?

4 Ovriga frigor

4.1
Har projektet uppmirksammats 1 massmedia?

4.2

Har projektet ndgon koppling till forsknings-
eller utvirderingsinsatser (férutom Allminna
arvsfondens utvirdering)?

4.3

Har ni spridit erfarenheter eller resultat frdn
projektet?

Kommentera girna

4.4
Hur dokumenterar ni projektet?

4.5
Har ni ndgon nyttig information eller bra tips
som ni vill dela med er av till andra projekt?

4.6
Finns det nigra intressanta tendenser eller
monster som ni tycker er se 1 projektet?

4.7
Finns det nigon 6vrig information som ni
tycker inte framkommit i tidigare svar?

Underskrift (ansvarig for svaren):
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